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PREFATA
TEATRUL SI1 CULTURA'!

Niciodata, cind viafa insdyi ¢ cea care se duce, nu s-a vorhit atdt
de mult despre civilizafie 5i culturd. Existd un paralelism ciudat intre
aceastd prabugire generalizatd a viefii, aflatd la baza demoralizarii
actuale, yi grija pentru o culturd ce n-a coincis niciodatd cu viata, dar
care este menitd sd o guverneze.

Inainte de a reveni la culturd, consider cd lumea e infomeratd si ca
nu se sinchiseste de culturd; s od incercam in mod artificial 4 intoarcem
spre culturd ganduri indreptate doar spre foame.

Cel mai urgent nu mi se pare atdt faprul de a lua apdrarea unei culturi
a cdrei existenfd n-a salvat niciodatd un om de la infometare 5i de la
grija de a triti mai bine, cdt de a extrage din ceea ce numim cuiturd idei
a@ cdror forfd vie ¢ la fel cu aceea a foamei,

Avem mai ales nevoie sd trdim i st credem in ceea ce ne fine in viagd
§i ¢d ceva ne fine in viaidl - iar ceea ce iese dinlduntral misterios al
fiingei noastre nu trebuié sa ne bdantuie la nesfargii, cu un scop vulgar
digestiv.

Vreau sd spun cd, dacd pentru tofi e important s& ne potolim imediar
[foamea, e gi mai important s& nu irosim simpla noastrd for{d de a ne f
foame in grija unica de a o potoli numaidecdt

Dacd semnui epocii e confuzia, e baza acestei confizii intrezdresc
0 rupturd intre lucruri 3i cuvintele, ideile, semnele care le reprezinta,

Sigur cd nu de sisteme de gandire ducem lipsa, numarud gi caracterul
lor contradictoriu caracterizeazd batrana noastrd cultura etrapeand
§i francezd; dar din ce reiese ca viafa, viafa noastrd, a fost vreodald
afectatdl de aceste sisteme ?

Nu voi sustine o sistemele filosofice sunt lucruri aplicabile direct

5t frd zabava, dar din doud, una:

Ori aceste sisteme se afldl in noi §i noi suntem in asemenca mdsurd
impregnafi de ele, incdt ne hrdnim viata din ele, dar atunci la ce ne
folosesc cdrpile ? Ori noi nu suntem petrungi de ele, iar atunci ele nu
meritau 5 ne tind in viajd, i, oricum, ce ne pasd de disparifin (or ?
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* formeazsd in noi ca un oy organ, un fel de al doilea suflu; iar ci-
vilizarpia este culturd ce se aplicd, determindnd pind §i actiunile noasire
cele mal arcunse, spiritul! prezent fn lucruri; §i amnci civilizafia e
despdrpitd in mod artificial de culturd, cum artificial e §i faptul o existd
dowd cuvinte pentru a.semnifica una §i aceeasi acfiune.
© persaand civilizatd e judecatd dupd modul in care se comportd,
iar aceasta gdndeste dupd cum se comportd;: dar deja existdl o confuzie
GSUpTd cu mm{ugdm‘im.[. Pentru toard lumea, un civilizat cuitivat este
un om informat asupra sistemelor 5i care gandegte in sisteme, in forme,
in semne, in reprezentdri. <
Este un monstru-in care s-a dezvoltat pind la absurd acea facultate
pe care @ avem de a extrage ganduri din actele noastre, in loc 5d idensi-

ficam actele gdndurilor noastre.

n Dﬂc-! Viefii noqgu fi lipseste suflul, adicd o magie constantd, e

pentru cd ne place sd ne contemplam actele §i sa ne prerdem in con-
Sideratii asupra formelor visate ale actelor noastre, in loc sd fim impingi
de gle,

lar aceastd insugire aparjine in exclusivilate oamenilor. Voi spune
chiar ¢d aceastd infecqie a umanului este cea care ne altereazd ideile
ce ur fi trebuit sd ramdnd divine; cdci, departe de a crede in supra-
natural, in divinul inventat de om, consider cd intervengia milenard a
omului este cea care a sfdrgit prin a ne corupe divinul.

Toate ideile noastre despre viajd trebuie 5 fie. n-.' ate fir-o epocd
in care nimic nu mai aderd la viatd. Aceastd dificild sciziune este motivul
peniru care lucrurile se rdrbund; far poezia, care nu mai :dfdpMeﬂc
in noi yi pe care nu mai reusim sd o regdsim in lucruri, reiese, pe
neagiepiate, din aspectul negativ al acestora; gi niciodatd nu yom fi vitzut
atdtea crime, u cdror ciuddfenie gramitd nu se exphca decdl prin
neputinga noastrd de a poseda viafa.

Daca teatrul ca sd permitd insuflefirea refuldrilor noastre,
un soi de p pc_pgu atroce ca' m kﬁ__ﬁ_ﬂm_@zﬂg in care degra-

davile fopudui de a ¢ cd intensitatea viefii e néatinsd 3i cd
ar fi de ajuns doar s&ﬁe mai bine condusa.

Dar oricit de insistent am invoca magia, ne lemem, in fond, de o
vig[d care gi-ar urma intreg cursul sub semnul adevdratel magii
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Asa se intimpid cd absenfa noastrd inrdddcinatd tn culturd se mi-
nuneazd in fafa unor mirefe anamalii §i cd intr-o insuld, hundoard,
ruptd cu desdvirgive de civilizafia actuald, simpla trecere a unui vas
pe care se afld numai oameni sdndiogi poate provoea aparijia unor bali
necunoscute pe acea insuld, intdinite doar pe meigagurile noastre: zona,
influenza, gripd, reumatism, sinuzitd, polinevritd etc.

Si de asemenea, dacd ne gdndim cd negrii miros yrdi, nu gtim ed,
pentru tot ce nu este Europa, noi, cef albi, mirasim urde. Voi spune chiar
cd emandm un miros alb, alb cum putem vorbi de un ,,rdau alb

Ca fierulinrogit in foc. purem spune ci tol ce e excesiv e alb, peniru
un asiatic, culoarea albd a devenit semmul celei mai totale descompuneri

Acestea fiind spuse, putem incepe d scoate o idee din culturd o idee
care este intdi de toate un profest.

Protest impotriva ingustdrii nesdbuite la care este supusd ideea de
culturd, reducdnd-o la dimensiunea unui fel de Panteon de neconcepu,
ceea ce duce la o idolatrie a culturii, aga cum religiile idolatre izt adund
zeii Intr-un Panteon.

Pratest impaotriva ideii separate pe care ne-o facem despre culturd,
ca §i cum ar fi pe de o parte cultura §i pe de alt® parte viata; ca 5i cum
adevarata cultw n-ar fi un mijioc rafinat de a infelege 5i de a exercita
vidfa.

~“Putem arde biblioteca din Alexandria. Pe deasupra papirusurilor
51 Tn afara lor existd anumite forte: ni se va lua pentru un timp faculiatea
de a régdsi aceste forfe, dar energia Tor nu va putea fi suprimat®. Nu e
rdu o dispar wm'x inlesniri prea mari, o witim de unele forme, lar
cultura fard spajiu gi fIrd timp, posesoarea capacinayii noastre nervoase,
v rendgte cu puteri nol. F drept ca uneori sa se producd nigte cataclisme
care sd ne incite s& ne reintoarcem la naturd, sa vegdsim, adici, vigja.

— Vechiul totemism al flarelor. al pietrelor. al obiectelor incircate cu

energu electricd, af costumelor bestial impregnate, intr-un cuvdnt tor
ceea ce foloseste la capiarea, dirijareq, derivarea forfelor e pentrit noi
literd moartd, din care nu mai §tim s fragem decdt un profitarlistic yi
static, un profit de fuiseur 5i mu v de actor

Or, totemismiul e actor, pentru ¢4 Se mised gi e fdowt pentri actori;
orice culturd adeviratd se sprijind pe mijloacele barhare 5i primiiive

&
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;tpvqﬂm!pecm il tragem din ea. Arta gi cultura nu se pat

: .m mtmrﬁﬁah”‘xmrr sunt universal folosite.

- Adevarata culturd acfioneaza prin exaltare i forgd, iar idealul
european al artei urmdregte sd arunce spiritul intr-o atitdine despuiata
de fortd, dar prezentd la exaltarea ei. Este o idee trindavit, inutild, ce
zdmislegte in scurt timp moartea. [neoldcirile multiple ale Sarpelui
Quetzalcoatl sunt armonioase pentru cd exprimd echilibrul gi sinu-
ozitdfile unei forfe latente; intensitatea formelor existd doar pentri a
atrage yi @ capta o for{d care, in muzica, da viafd unei claviaturi
sfdgietoare.

- Zeii care dorm in Muzee: Zeul Focului, findndu-si pirosiria care
mmm trepiedul Inchizitiei; Tlaloc. unul dintre nenumdrafii zei ai
Apelor; cu zidul de granit verde; Zeifa Mama a Apelor, Zeifa Mama a
Florilor; expresia neschimbatd ce rdsund sub acoperisul mai multor
etaje de apd, a Zeifei cu rochie de jad verde. expresia fremdtatoare i
extaziad, fata radﬁm' de miresme, pe care atomii soarelui se invdrtesc
in cere, a Zeifei Mame a Florilor: acest soi de servitute impusd a unei
fumi in care piatra se insuflefeste pentru ed a fost lovitd cum se cuvine,
lumea civilizatiilor organice. adicd ale cdror organe vitale ies din
amorfeald, aceastd fume omeneasca pdtrunde in noi, se prinde in hora
zeilor, fdrd sa se intoarcd saw sd priveasca in urmd, sub ameninfarea
de a se preschimba, ca yi noi, in nigte statui fdrdmicioase de sare.

fn Mexic, pentru cd despre Mexic este vorba, nu existd artd, iar
fucrmk slujese la ceva. Si humea se afld intr-o perpetud exaltare.

ldeii noastre inerte si dezinteresate despre artd, o culturd autentic
ii opune o idee magicd si violent egoistd, adicd interesatd. Cdici mexi-
canii capteazd Manas-ul, fortele adormite sub orice Sarma s-ar gdsi,
care nu pot iegi dintr-o contemplare a formelor pentru ele insesi, dar
care ies dintr-o identificare misterioasd cu aceste forme. lar vechile
Totemuri existd pentru a grabi comunicarea.
£ grew, cdnd fotul ne indeamnd la somn, privind cu ochi lipifi CTR

| congtieni, sd ne trezim gi sl ne witdm in jur ca prin vis, eu ochi care nu ‘[
mai gtiu la ce servese §i @ cdror privire este indreptatd spre inlduntr. |
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Aga se nagte ideea ciudatd a unei acfiuni dezimeresate. dar care ¢
totugi o acfivne, yi mai vielentd fiinded atinge ispita tihnei.

Orice efigie adevdrard isi are umbra care o dubleazd; iar arta piere
in momentul in care sculptorul care modeleazd crede cd elibereazd un

Jel de umbrd, a cdrei existentd ii va spulbera tihna.

Ca orice Culturdl magicd pe care o deverseazd hieroglife apropriate,

Y
i

adevaratul reatru iy are umbrele sale; dintre toate limbajele gi toate |

artele, el e singwrul ale edrui umbre gi-au sfirdmat limitarile. 5i, incd
de la origine, se poate spune cd umbrele nu suportau limitdri,

ldeea noastrd neclintitd despre teatru se impletegte cu mmw \

neclintitd despre a culturd fdrd umbre, in care spirvitul, oﬁumfearapu-
ca-o, nu gdseste decat vidul, in timp ce spatiul e plin.

Dar £ deoarece se migcd §i foloseste instrumente
vii, conti rite umbre in carve viafa n-a incetat sd palpdie. Actorul
ce nu reia de doud ori acelagi gest, dar care face gesturi, se miscd §i cu
siguran{d cd brutalizeazd formele, dar indardwl lor, prin distrugerea
lor, ajunge la ceea ce supraviefuiegte formelor ji le inlesnegte con-

finuitatea.

\

Teatrul, care mu se gdsegte in nimic, aur faloseste toate limbajele:

gesturi, sunete, cuvinte, foc, striglte, se regdsesre exact in punctul in
care spiritul are nevoie de un limbaj ca sd se manifeste.

lar fixarea teatrului intr-un limbaj : cuvinte scrise, muzicd, lumini,
zgomote ii aralld in scurt timp pierderea, alegerea unui limbaj dovedind
gustul pentru facilitdfile acestui limbaj; iar secdtuirea acestuia ii in-
sofesie mdrginirea,

Pentru teatru, co gi pentru culturd, rdmdne problema de a numi gi de a
conduce umbrele: iar teatrul care nu se infepenegte in limbaj 3i in tipare,
distruge prin fapt unbrele false, dar pregdtegie calea spre o altd nagrere
de umbre, in jurul cdrora se alcdtuiegte adeviratul spectacol al viefii,

Sd spargi limbajul pentru a atinge viaja inseamnd 54 faci sausd
rgf'_&c.i_ .Ee‘_d'm{;_ important este sd nu crezi cd acest act trebuie 58 rdmedand
sacru, adicd rezervat. Dar important este sd crezi cd nu oricine poate
58 o facd §i ed e nevaie de o pregdtire.

Aceasta duce la respingerea limitarilor obignuite ale omului 5i a
puterilor omului gi la a face infinite frontierele a ceea ce se nuvejte
realitate.
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e S@ credemintr-un sens al viefii reinnoit prin teatry, in care

¢ ridicd nelutticar la rangul de macstru g ceea e uu exivid incd,

-: m:'nca;h Hﬁf;f mi%ﬁtﬂﬁﬂ nascd, cii
ca - ne mlfumin mdnem nigte simple o

o e ke _ ste simple organe

- Astlel incat, atwnci cdnd rostim cuvdntul viad, trebuie sd se in fe-

teag@ il mu este vorba de viata recunoscuta prin aparenfa faptelor, ci

_ d ‘de acel soi de focar fragil §i fremdidior. %ﬂfmﬂ dacd mai
i s J_fﬁ\m;ﬁ in zilele noastre ceva infernai §i cu adevarat blestemat, acestd

.'EWH!: a zdbovi artistic asupra formelor, in loc dea [i precum
‘condamnayii la ardere, ficdind semne din virful rugurilor.

|

TEATRUL SI CIUMA!

Arhivele orliselului Cagliari, din Sardinia, contin relatarea unui fapt
istoric $t uluitor. :

Intr-o noapte de la sfirgitul lui aprilie sau inceputul lui mai 1720, cu
vreo doudzeci de zilc inaintea sosirii la Marsilia a vasului Grand-Saint-

Antoine, a cirui debarcare a coincis cit cea mai uluitoare explozie de
ciumi care a ficut s se inmul{eascil memoriile oragulut, Saint-Rémys,
vicerege al Sardiniei, pe care responsabilitigile sale reduse de monarh
il sensibilizaserd Ia cei mai periculosi virugi, avis un vis deosebit de jalnic:
s flicea cd era atins de ciumd, iar minusculul sdu stat devastat de boald.

Sub ravagiile flagelului, structurile societdii s¢ topesc. Ordinea
dispare. El ¢ marior |a intreaga degradare moraid, la pribusirea psiho-
logicd, aude in el insugi murmurul umoritor, descompuse §i dezordonate,
care, intr-o nemiloasd pierderé de materie, se ingreuncazi, transfor-
mindu-se treptat in cirbune. E oare prea tirziu s# fie oprit flagelui? Chiar
distrus, anihilat g firdmifat organic, ars pdnd la mAduvd, el stie cd in
vis nu se moare, ci voinfa e absurd de treaz ., panii la negarea posibilului,
pénd la un soi de prefacere a minciunii din care faci adevir.

Se trezeste, convins c3-i va sta in putin{d s& alunge - vonurile despre
venirea ciumei §i toate duhorile unui virus venit din Orient.

O navil plecatd de o lund din Beirut, Grand-Saint-Antoine, solicitd
s intre in port §i s debarce. El df atunci acel ordin nebunesc, socotit
demential, absurd, imbecil si despotic de clitre popor §i intreg anturajul
sau. In graba mare, trimite pe vasul considerat contaminat barca pilo-
tului cu vreo cijiva oameni, cu ordinul ca Grand-Saint-Antoine si faci
imediat cale-ntoarsli, s se indeplirteze de oras cu toate pinzele sus,
amenintind ¢l altminten il scufundd cu lovituri de tun. Rizboiul fm-
potriva ciumei. Autocratul meérgea drept la {intil, nu se incurca,

S observim in trecere cit de puternicd era influenta visului asupra
lui, de vreme ce i-a permis sd persevereze in cruzimea ordinélor, in ciuda
sarcasmului mulfimii §i a scepticismului celor din preajma sa, cdlednd
astfel nu numai peste dreptul oamenilor, dar 51 peste cel mai simplu
respect datorat vietii omenesti, nemaivorbind de tot felul de conventii
nationale sau intemationale, care, in fala morjii, isi pierd actualitatea.
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Oricu:nil, vasul i vilzu de drum, se opri mai int; J Livorno, patrun-

zind apoi in rada Portuiui Marsilia, unde j 5-5 dat voie si debarce.
Cc‘s-a a!es de inclircltura de ciumati nu s-a maj pdstrat in amintirea
administrapic; Uansporturilor din Marsi)ia, Abia se deslugegte ce s-a
mtimplat cy marnarii din echipaj, care n-ay murit tofi din cauza ciume;
¥ S-au rdspindit in diferiie {inutur;,

; Nu Grand-Saint-Antoine 3 adus ciuma la Marsilia, pentry cf oq era
deja dcolo, intr-o fazi de acuy recrudescentd, insa focarels i fuseserd

‘ (}‘iuma-adusl de Grand-Sal'n.f-.-mmfne €ra cea onentald, virugy)
““-E!Wr §i de la aparijia i rspindirea lui fn orag dateazl aspecry]
bit de atroce gi forfa generalizath a epidemiei.
1atd clreva gandyri izvoriite din acest fapt.
. Aceasti ciumi, CAre pare sd reactiveze un virus, era n stare de una
Singurd s3 facd n:vag:i_ sensibil egale, devarece din 1ot cchipajul doar

ctrt:cr'e.fuf:hisc. Gmnd—&n’nhinrofnc, trecind la o arunciury de b
de Cagliari, in Sardinia, nu las acole cluma, dar viceregele i simte
‘d'uh:?ma In vis; cau Ml Se poate nega cJ intre el §i ciumi nu s.ar fi
rnﬁnpaf.o comunicare ponderabily, desi subtili, §1 € prea ugor 54 acuzj
contaminarea prin contact in comunicarea unei astfel de bolj. ‘

Datoritd ciumei de I Marsilia din 1729 avem si 1 ieri zi
" d
clinice cunoscute asupra flageluly;. 5 ks e
Ne putem pune intrebarea dac ciyna descri icii di
e 1 e escrisd de clitre medicj; din
Marsilia era aceeamrc:: epidemia din 1347 de la Florenta, de unde 2 jegi
Decameromy] Istoria, cdrtile sfirite, intre care #1 Biblia, unefe tratate

pe care au ldsat-0 in minte, gi mult mai pufin trésdturile lor morbide.
Cred ¢ aveau dreptate ei, Medicina arstabili cu mare greutate o diferenid
de fond fntre virusul care 4 provocat moartea lui Pericle in fata Siracusei,
presupundnd cd acest cuvint, virus, ¢ altceva decit o simpld ugurintd
verbald, si cel care-5i manifestd prezenta in ciuma descrisa de Hippocra-
e, consideratd ca un fe! de falsd ciumd de citre tratatele de medicing
recente. Pentru aceleasi tratate, n-ar fi o adeviirati ciumi decit aceea
care provine din cimitirele descoperite prin retragerea Nifului, Biblia $i
Herodot semnaleazii in mod similar aparifia fulgurantd a unei ciume,
care, intr-o singurd noapte, a decimat cei 180,000 de oameni din armaa
asiriant, salvind astfel imperiul cgiptean. Dacil faptul e adeviirar, ar
- trebui sA considerim ci flagelul este instrumentul direct sau mate-
- nializarea unei forge inteligente in strinsd legdturl cu ceca ce numim
o Aceasta, cu sau firf armata de gobolani care a ndvilit in acea noapte
 peste trupele asiriene, clreia, in citeva ceasuri, i-au ros tol hamasa-
mentul. La fel s-a intimplat cu epidemia din anul 660 inainte de Cristos,
k cdre a izbucnit in oragul sfint Mekao din Japonia cu ocazia unei banale
= schimbiri de guvern.
BP 7 Ol Proweats, i 1500, cne e prilejul lui Nostradamus
~ sli-gi exercite pentru prima datd insusirile de vindecitor, a coincis de
~ asemenea pe plan politic cu schimbarile celé maj profunde, cum ar fi
. réstumarea si moartea unor regi, disparitia si distrugerea provinciilor,
. cutremure, fenomene magnetice de tot felul, exodul evreilor care preceda
~ sauurmeazd, in ordinea politica sau cosmica, unor ravagii gi cataclisme,
.~ pe care cei responsabili sunt peste masurd de progti ca sa le prevada si
* nusint destul de perversi ca si le doreascd intr-adevir urmdrile.
& Oricare ar fi erorile istoricilor sau ale medicinei privind ciuma,
~ socolesc od ne putem pune de acord asupra ideii ¢ ¢ o boalf ce ar fi un
 fel de entitate psihicd si nu ar fi provocatd de un virus. Dacl ne-am
 propune 53 analizim de aproape toate cazurile de contaminare cu ciuma
- consemnate in istorie sau in memorii, ne-ar fi greu si glisim micar un
" cazprovocat intr-adevir de contaminarea prin contact, iar exemplul citat
~ de Boceaccio, cu purcelusii care ar fi murit din cauzdl ¢ au mirosit
~ ceargafurile in care ar fi fost impachetati ciumaiii, nu e valabil decar
& pentru a demonstra un soi de afinitate misterioasa intre camea de purcel
§1 natura ciumei, ce ar necesita o analizd mai aprofundati,




Ideea unei adevirate entitd}i morbide fiind scoas din discujie, avem
de a face cu forme asupra cdrora spiritul se poate pune de acord pentru
moment, i scopul dea caracteriza unele fenomene, far cluma, descrisa
i vanianta ce urmeazd, ar putea si fi acceptatd de spirit.

{nainte de a resimii orice indispozitie fizicd sau psihologicl prea

evidentd, pe corp incep si aparil niste pete rosii, pe care boinavul nu le
observdl, bruse, deciit atunci cdnd incep si se innegreascd. Nicinu are
tmp 84 s¢ sperie, pentru cd incepe s aibd fierbintel, mﬂi. mai poate
jine capul pé umeri, simjindu- prea mare §i prea greu, §i atunci s
prabugeste. O uriasd istovire, oboseala unei aspiralii magnetice centrale,
a moleculelor sale despirtite in doud gi térdte spre distrugerea Iqr totald,
il coplegeste. Umorile sale rivisite, impinse de-a vnlrual, par s3-i scuture
tot corpul, [ se ridicli stomacul iar interiorul pantecelui pare ci vrea si-
i {Agneascd prin orificiul dintilor. Pulsul, care ciind incetinegte, dﬂ:emnd
abia perceptibil, o virtualitate de puls, cind o ia la galop, se armonizeazi
cu clocotirile febrei sale interioare, co ritdcirea siroindd a intregulu
spirit. Acest puls ce zvicneste precipitat, intocmai inimii, devine intens,
plin, zgomotos, acest ochi rogu, inflicdrat, apoi sticlos; aceastd limba
ce giflie, enormi §i groasd, mai intdi albd, apoi maie_, neagrll, twiul
anun{d o furtund organicl fiird precedent. Curiind umorile brizdate ca
plméntul de fulger, caun vulean fremitind de furtuni subterane. isi cauta
o poartd de iesire. In mijlocul petelor apar puncte mai fierbinti, iar in
jurul acestor punete pielea se umfld in bagict mniatemtcdu_:er_suh
epiderma unei lave, iar aceste bule sunt inconjurate de cercuri, dintre
care ultimul, asemeni inelului lui Saturn in jurul astrubui in plind in-
candescentd, indicl marginea extremd a unui buboi.

Tot corpul e bréizdat. Dar aga cum vulcanii i§i au punctele lor pre-
dilecte pe pimdnt, buboaiele le au pe ale lor pe corpul omenesc. Laqnui-
trei degete IA}ime de regiunea inghinald, la subsuori, in tocuﬁlg pretioase
unde glande active isi indeplinesc functiunile lor cu fidelitate, apar
buboaie, prin care organismul se ugureazd fie de putreziciunea din
interiorul lui, fie, in functie de caz, de viatd. O conflagrajie violentd s
localizat3 intr-un punct indica cel mai adesea faptul i viata centrali
o i-a pierdut nimic din fortd §i cfi ¢ posibild revenirea din rdu sau chiar
vindecarea. Ca §i furia cea mai violentl, ciuma cea mai ingrozitoare ¢
cea care nu-gi divulgl riisfiturile.
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Deschis, cadavrul ciumatului nuarad nici un fel de leziune, Vezica
biliard, cu rolul de 2 filtra resturile greoaie gi inerte ale organismului; e
gata sJ crape, plindl cu un lichid negra gi véscos, atit de consistent, incd
evocd o materie noud. Singele’arterelor si-venelor este de asemeneca
negru §i viiscos. Corpul ¢ tare ca piatra. Pe perefii membranei stomacale
par 53 fi apirut numeroase izvoare de sdnge. Totul indicd o dezordine
findamentald a secretiilor. Ins# nu existé nici o pierdere si nici o distru-
gere amateriei, ca In cazul leprei sau al sifilisului. Nici intestinele, unde
se petrec deregliirile cele mai singeroase, unde materile ajung la un grad
nemaiauzit de putrefactie si de pietrificare, nu sum atacate organic.
Vezica biliard, al clirei puroi intdrit trebuie aproape zmuls, ca in anumite
sacrificii umane, cu un cutit bine ascutit, un instrument din obsidian,
sticlos gi tare, este hipertrofiatd §i casantl pe alocun, dar intactd, fird
nici o particulil lipsd, fiird vreo leziune vizibilil sau materie pierduti,

in anumite cazuri, totugi, pllimanii §i creierul s¢ inncgrese $i can-
greneazd din cauza leziunilor. Pliménii flescliti, flcuyi ferfenigl, des-
prinzdndu-se fn buci(i din nu stiu ce materie neagrd, ereierul micgorat,
ros, pulverizat, ajuns prafsi pulbere, descompus intr-un fel de praf negru
de clrbune’.

Ca urmare, se impun doudl observajii importante: prima este cii
sindroamele ciumei sunt complete fird cangrena plamanilor si creierului,
bolnavul fiind distrus chiar §i fird putrezirea vreunui membru oarecare.
Fiird s o subapreciem, organismul nu revendicl prezenfa vreunei can-
grene localizate gi fizice pentru a se decide 33 moard.

Cea de:a doua remarc3 se referd la singurele doud organe atinse cu

,adevirat gi lezate de cium: ereicrul §i plfimanii, care se afla amindoud

in directd dependentdl de congtiintd g1 de voinyd. Poti si-{i opregti respi-
rafia, s¥-ti golegti capul de ginduri, si-{i precipii respirajia, s-o ritmezi
cum vrei, sd o faci, dupdl voinid, sd fie congtientd sau incongtientd, si
stabilegti un echilibru intre cele doud feluri de respirajie: cea automari,
dirijatd direct de marele simpatic, §i cealaltd, care ascultd de reflexele
creierului redevenite congtients,

La fel se inthmpl¥ 5i'cu gindirea: poji s-0 gribesti, s-o incetinesti
sau 4-0 rittezi. Poti $4-1 stabilegti nigte reguli acestui joc inconstient al
spiritului. Dimpomivil, n-ai nici o puters 54 conduci filtrarea umorilor
de citre ficat, redistribuirea shngelui in organism prin inimd si artere,
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- 54 controlezi d:'gur.in. 57 opresti sau si gribest eliminarea materiilor in
/. Intestin. Ciuma pare deci sli-gi manifeste prezenfa in anumite [ocuri,
| predileciia pentru toate locurile din corp, toate punctele spajiutui fizic
| unde voinja omeneascd, gindirea, constiin{a sunt aproape sau pe cale
\de a-gi face simtitd prezenta.

Prin anii 1880 si ceva, un medic francez pe nume Yersin, care stu-
diazd cadavrele unor indochinezi morti de cium, izoleazd unui din acei
mormoloci cu craniul rotunjit 5i coada scurtdl, pe care nu-i vezi decit la
mMicroscop, numindu-i microbul ciumei. Pentru mine, acesta e doar un
clement material mai mic, infinit mai mic, care i3i face aparijia la un
moment dat pe parcursul dezvoltdrii virusului, ins# aceasta nu-mi limu-
reste defiel cluma. Ag prefera ca acest doctor s8-mi spund de ce toale
marile ciume au, cu sau firll virus, o duratd de cinci luni, dupd care
virulenta lor scade 5i cum a reusit acel ambasador turc ce trecea prin
Languedoc spre sfirgitul anului 1720 si indice un fel de linie care, prin
Avignon 51 Toulouse, ajungea la Nisa 5i la Bordeaux, ca extremitaie a
dezvoltirii geografice a flagelului. Fapt pe care eveni-mentele l-au
confirmat.

\ Din ioate acestea reiese fizionomia spirituald a unui flagel ale cirui
" legi nu pot fi precizate stiingific i a cirui origine geograficd ar fi stupid
53 vrem s-0 determindm, fiindcd ciuma din Egipt e diferitd de cea din
Orient, care nu este accea a lui Hippocrate, care nu e cea din Siracusa,
care nu e cea din Florenta (cea Neagril), cireia Evul Mediu ii datoreazi
cele cincizeci de milioane de morfi. Nimeni nu va spune de ce ¢ atins
tocmai lagul care foge de ciumd, pe ciind stricatul ce siluieste cadavrele
nu pijeste nimic. Pentru ce indepirtarea, castitatea, insingurarea nu au
nici un efect asupra atacurilor flagelului §i de ce cutare gaged de dez-
mitati care s-a izolat undeva la {arfi, cum a ficut Boccaccio in cirdigie
cudoi amici bine inzestrati §i sapte cucemice destrabiilate, poate agtepta
in tihnd zilele calde in tojul clirora ciuma se retrage; i de ce intr-un castel
din apropiere, transformat in cetate riizboinicH, cu un cordon de soldayi
ce nu lasd pe nimeni 58 pAtrundd, ciuma transformd intreaga garnizoani
§i pe ocupantii ei in cadavre, crujdndu-i pe soldati, singurii care s-au
aflat cu adeviirat in pericolul de a fi contaminati. Cine va explica faptul
ci cordoanele sanitare instituite cu 0 muljime de trupe de ciitre Mehmet
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Ali, .cglre sfirgitul secolului trecut, s-au arftat eficace in apirarea md-
ndstirilor, geolilor, inchisorilor §i castelelor, cu prilejul unei recru-
descente a ciumei egiptene; §i cii o mulfime de focare de epidemie, care
aveau toate caracteristicile ciumei orientale, au izbuenit brusc in Europa
Evului Mediu, in locuri fird nici o legliturd cu Orientul.

Din aceste ciuddfenii, din aceste mistere, din aceste contradietii gi
uﬁsm, trebuie alclituit# fizionomia spirituald a unui rlu care seurmi
orgamsmul $i viaja pind la descompunere §i spasm, intocmai unei dureri
care, pe misurd ce se ascute §i ptrunde mai adinc, igi inmulteste clile
§i resursele in toate cercurile sensibilititii.

Dar din sceasti libertate spirituali cu care se dezvoltd ciuma, in lipsa
s?holmilor, a microbilor §i a contactelor, se poate degaja Jocul absolut
§1 intunecat al unui spectacol pe care voi incerca si-1 analizez.

Ci.flﬂ cjuma ?zbm:neate intr-un orag, ordinea normald se pribugeste,
nu mai cnlml:i nici administratia drumurilor, nici armatd, politie, ori
n:_lumcipalnlau. Se inal{@l ruguri ca s3 ard mortii, in functie de bratele
d_laponihile. Fiecare familie vrea sif aibd unul. Dupii aceea lemnul, locul
5 ﬂat:.'ﬁm ficdndu-se rare, incep si se iste conflicte de familie in jurul
rugurilor, dar, din cauza mul{imii de cadavre, camenii o iau curind la
fugd, :i.oigm-];ii a?mm striizi formeaza deja nigte piramide de pe care
se rostogoleste din in cnd cdte unul, cei de pe margini fiind sfisiati
de fiare. Duhoarea se ridicd in aer ca o flacira. St;P;:i :‘nligi sunt bl:::aite
de grimezi de moryi. Atunci usile caselor se dau de perete, iar dinfuntru
se niipustesc ciumatii in delir, cu mintile bintuite de vedenii infrico-
Mﬂnnpucimiﬂndpemizi. Riiul care le macind miruntaiele si
se‘iun?da in tot corpul {Asneste in cascada prin spirit. Alfi ciumati, fir3

buboaie, ce nu simt dureri, nu delireazil, n-au tegumentul inrosit, care
se contempld multumiti in oglinzi, cu sentimentul ¢ pleznesc de sina-

- tate, cad secerafi cu tivifa pentru birbierit incdl in miini, plini de dispreg

pcm;u ceilalti ciumati,

+ism ariitliri ciudate, invesmintate in haine impermeabile, cunasuri
hungi de un cot, cu ochi de sticld, cocotati pe un soi de sabn:; japonezi,
n_:ut_lfecpnnap dintr-o imbinare de plicuje de lemn, uncie orizontale
imitind ti'tpllm zltele verticale, ca rolul de a-i feri de umorile infe::tau::
pasesc prin acele scurgeri singerinde groase, otrivite, de culoarea
angoasel §i a opiumului care jignesc din cadavre, psalmodiind litanii
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* absurde, a ciror virtute nu-i impiedicd 53 se prbuscasei la rindul lot in

tug. Acesti medici inculfr nu-§i dovedesc decat teama gi puerilitates.

: /\\ in casele deschise pitrunde drojdia populafiel, imunizate, pare-se

mﬁwuna ei neostoitil, punind mina pe bogltii de care simte cd ¢ mu.ul
- §4 profite. Acesta e momentul in care se face simfit teatrul. Teatrul, ndn:ii

scea gratuitate imediatd, care impinge la acte mur.l.la.a neprofitabile |

pentru actualitate.

~~Gtimii viejuitori igi pierd minjile, fiul, pinf atunci supus §i virtuos,
isi ucide tatil; cel cumpitat i sodomizeazd pe cei apropiafi lui. Des-
tribilatul devine pur, Avarul i azvirle cu amindoud miinile aurul pe
fereastrii. Eroul rdzboinic dd foc cu ména lui orasului penatru salvarea
cliruia i§i sacrificase odinioard viaja. Elegantul s¢ gdteste §i pornejte in
promenad3 peste osuare. Nici 1deea lipsei de pedepse, nici apropierca
morjii nu ajung s motiveze acte atdt de gratuite in absurditatea lor, ale
unor cameni care nu credeau c moartea este in stare s ducdl ceva la
bun sfirsit, Si cum s& explici accesul de febr® eroticll in cazul unor
pestiferati ce s-au vindecat §i care, in loc si fugd, rimin pe loc, 1m¢m&ud
s smulgd o voluptate condamnabild unor muribunzi sau chiar merg1,
pe jumiitate zdrobifi de grimada cadavrelor in care i-a ingropat hazardul.
insi dacidi e nevoie de un flagel major pentru a face si apard acea
gratuitate frenetic, 5i dacl flagelul cu pricina poartd denumirea de
ciumd, am puiea raporta poate valoarea acestel gratuitdfi la intreaga
noastrd personalitate. Starea-crumiafuhsi de moare fird ca organisinul s-
h -~ wgmmkum

| @MW&MEHM&W integral

| si fiseoli
in i, ca gi In acela al ciumatului, totul dovedegte

i nu s-a intdmplat nimic.
intre ciumatul care goneste urkind in. us;mimea vedenjilor sale i
ncwrul rul aflat in cllutarea sensibilitd{ii sale; intre fiinfa vie l:-ug_ﬂ___ﬁdi
- lunmpmggne care, in altd situagie, n-ar fi mzunmmdaﬂ cdsile
| poate inchipui, realizate in mijlocul unui public de cadayre i alienati
' in delir.si poetul care inventeazi intempestiv personaje pe care le da pe
ming urud public la fel de inert sau delirant, existd alte analogii revela-
toare ale singurelor adevlruri care conteazd i pun activnea teatrului §i

a ciumei pe planal unei adeviirate epidemis.
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Acolo unde imaginile ciumei puse in legilturii cu o stare putermici
de dezorganizare fizic sunt ca ultimele scintei ale unei forte spirituale
pe cale de epuizare, imaginile poeziei in teatru constituie o for(d spi-
rituald ce-gi incepe traiectoria In sensibil gi se lipseste de realitate. Piitruns
de pasiune, actorului ii trebuie mult mai multd virtute ca s nucomitio)
crimd dect ii trebuie asasinului curaj pentru a reusi sd o execute pe a
lui $i toemai in aceastd gratuitate actiunea unui sentiment apare in teatru |
ca fiind ceva infinit mai valabil decit aceea a unui sentiment realizat.

Faid de furia asasinului care se ostoiegte, cea a actorului tragic rd-
min¢ intr-uni Terc pur-gi-inchis. Furia asasinului a sdvirsit un act, apoi
se descarcd i pierde contactul cu forta care o inspird, dar care; de-acum
inainte, nu-1 va mai nutri. Ba a clpitat o formd, cea a actorului, care se
reagd pe mdsurd ce iese ]wwprafaﬁ, topindu-se in universalitate,

Dacl admitem acum aceastd imagine spirituald a ciumei, vem con-
sidera umorile tulburi ale ciumatului drept fata solidificatd si materiald
a unet dezordini care, pe alte planuri, este echivalentd cu luptele, con-
flictele, cataclismele 5i pagubele aduse dé evenimente. Aga cuin nu este
imposibil ca disperarea nefolositd gi urletele unui alienat dintr-un azil
sd provoace ciuma, printr-un fel de reversibilitate a sentimentelor i a
imaginilor, se poate admite cd evenimentele eéxterioare, conflictele
politice, catastrofele naturale, ordinea revolutie; si dezordinea riz-
boiulni; treciind in pimul teatrului, se descarcd in sensibilitatea specta-
torului cu forta unei epidemii.

«In Cetatea lui Dumnezeu, Sfintul Augustin acuzi similitudinea de -

acimm dintre ciumd, care ucide fiird a distruge organe, ¢ featru care,
fird 58 ucidi, provoacd cele mai misterioasé schimbdri nu doar in spiritul —
unui individ, ci §i n cel al unui popor,
- “Aflafi, spune el, voi ce nu §tifi, ¢ll aceste jocuri scenice, spectacole
de nerugindri, n-au apErut 1a Roma prin viciile camenilor, ci din ordinul
zeilor vogtri, Ar fi mai rajional si-i daji onorurile divine lui Scipion®,
decit unor asemenea zei; nu mai incape nici o indoiald ¢4 nu-gi egalau
pontifull...

Ca sl potoleascl ciuma ce ucidea trupurile, zeii vogtri cer in onoares
lor aceste jocuri scenice, iar preotul vostru, vrdnd 53 evite ciuma ce

* Scipion Nasica, mare pontif, care ordond ca tesircle din Roma 53 fie rase de pe faja
plrndntului, iar subsolunile lor astupate.

]

\

[y

[




(s

-

£il
\ ejunge la o t

. aceastd reviirsare de vicii, acest s0i

-, carupe sufletele, se impotriveste construirii scenei insegi. Dacd v mai

\rdmdn cteva sclipiri de inteligentd ca si preferati sufletul in locul
corpului, judecati cine va meritd adorafia; clici viclenia Spiritelor rele,
previizind incetarea contagiunii corpurilor, profit cu bucurie de aceasti
ocazie ca s introducd un flagel mult mai periculos, decarece nu atac
trupurile, ¢i moravurile. Intr-adevir, orbirea si coruperea sufletului din
cauza spectacolelor sunt atdt de mari, incét, chiar in vremurile din urm,
cei stipamii de aceastd pasiune funestl, sclpali de la jefuirea Romei gi
refugialila Cartagena, i§i petreceau fiecare zi |a teatry, intrecindu-se in
delirul lor pentru artigti,

E de prisos s specificim motiva{ia precisi a acestui delir comu-
nicativ. Ar insemna si cdutdm motivele pentru care organismul nervos
| seunegte dupd un timp cu vibraiile celor mai subtile muzici, pini cand

* acord e aidomi ciu un detirss
(fascinatier: In textul siu, SfAntutAugustin mrpune nici mdcar o clipd la
! indoiald fealitatea a.cm;i.tiscina;ilﬁ

Existd insd nigte conditii pe care trebuie 54 le reglisim astfel incit si
se nased in spirit un spectacol care si-| farmece, ceea ce nu este doar o
simpld chestiune de artd.

Cicidacd teatrul i ciuma, € nu numai pentru ¢ influengeazi
colectivitijile importante §i ¢ le tulburd intr-un sens identic, Casiin
ciumi, in@'ﬁ existd ceva victorios i rézbundtor in acelagi timp.
Incendiul insiantaneu declangat peste-tot-in calea ei 3¢ ciumi vie d5m
seama prea bine cll nu este decdt o enorma lichidare.

Un dezastru social atit de complet, o asemenea dezordine organici,
eX0rCism ¢ apasd sufletul
siile reazd indicd prezen|a unei care, pe de altd parte, esle o
forgd B.b_sgm-in care se regidsesc pe viu toate puterile naturii in
momentul in care ea va implini un fapt esengial.

Ciuma ia imagini care dorm, o dezordine latents, impingindu-le
brusc pind la gesturi extreme; aga cum si teatrul ia gesturi, impingfin-
du-le pénd la exasperare: ca si ciuma, el reface relatiantre ceea ce este
§i.oeexr €& L cste; Mtre virtualitatea posibilului i ceea & existi in patura
aTETializatd. Regiiseste nofiunea de figuri i de simboluri-tip, ce actio-
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neazd ca nigte momente lungi de ticere, ca acorduri de orgl sau ca opriri
ale singelui, ca indemnuri ale umoarei, accese inflamatorii de imagini
in mintile noastre degteptate dintr-o datd; toate conflictele adormute in »
roi ingine, el ni le inapoiazd in deplindtatea fortelor lor, 5i da acestor/ |
forfe nume pe care le recunoagtem ca simboluri: gi iatd ¢ in fajanoastrd |

izbucnegte o inclegtare de simboturi, azvérlite unele impotriva altora fnu——+

pp——

o imposibild cllcare in picioare; cici nu poate exista teatru decét din
clipain care incepe intr-adevir imposibilul-giin care poezia de pe scenil
alimenteaz3 §i supraincélzeste simboluri realizate.

—Aceste simboluri, semn al forfelor maliire, dar tinute pand atunci in
servitute §i de nefolosit in realitate, izbucnesc sub forma unor imagini
neverosimile ce dau drept de cetate §i de existen(d unor acte ostile prin

_natura lor viefii societdfilor.
O adeviiratd piesi de teatru indl odihna simturilor, pune in ~ \

lﬂ:@t_&ti‘ i tul indbusi Ia un fel de revoltd virtuald
care nu poate avea, de altfel, intreaga ei valoare ac rimdne
virtuald, impung colectivititilor reunite o atitudine eroica si dificila:

~Aga se face [cdin Annabella lui Ford remarcim cu stupoare, si chiar
0'datd cu ridicarea cortinei, o fiint4 aruncata in revendicarea insolenta
a unui incest, care i§i investeste toatd vigoarea de fiin{d congtientd §i
téndrd ca si o proclame si si o justifice.

El nu ezitd o clipll, nu soviiic un minut; §i aratd prin aceasta cit de
pujin conteazd barierele ce i-ar putea fi ridicate inainte. Este criminal
cu eroism §i este eroic cu indriznealdl §i ostentatic. Totul il impinge in
aceastd directie 3i il exalteazil, pentru el nu mai existd nici piméant nici
cer, ci doar forta pasiunii sale convulsive, clireia nu intirzie si-i rispundi
pasitinea, rebeld si ea, i la fel de eroic#i, a Annabellei.

- “Pliing, spunc aceasta, nu din cauza remugedrilor, ¢i de teama ¢l nu-mi
voi potoli pasiunea.”. Amandoi sunt garlatani, ipocriti, mincinosi, in
slujba pasiunii lor supraomenesti, stdvilitd §i oprimati de catre legi, pe
care e1 0 vor pune deasupra legilor.

Rizbunare pentru rizbunare §i crimd pentru crimi. Atunci cind ii
credem amenin{ati, urmiriti, disperagi, gata s4-i plingem ca pe niste
victime, ei sunt gata a rispunde destinului la amenin{are cu amenintare,
la loviturd cu loviturd.
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Piigim alfituri de ei din exces in exces §i din revendicare in reven-
dicare. Annabella ¢ prinsi, aflatd vinovatd de adulter, de incest, cilcatd
in picioare, jignith, tirdtd de plir, dar ne uitdm vluiji cum nici nu se
gandegte si-si gdseascl o portitd de sc¥pare, ci dimpotrivd i aruncd
provoein clldului i cdntd cu un soi de eroism inclipdtanat, lat3 cum
aratd absolutul revoltei, dragostea neostoitd §i exemplard care noud,
spe_chturiim'. ne taie risuflarea de neliniste la ideea ¢ nimnic nu o va
mai putea opri.

Dacd vrem sd glisim un exemplu al libertdiii absolute in revolts,
Annabella i Ford ne oferd acest poetic exemplu legat de imaginea
primejdiei absolute.

_lar:indne credem ajungi la paroxismul ororii, al singelui, al legilor
batjocorite, al poeziei, in fine, sacralizate de revoltd, suntem silifi s3
miergem i mai departe, tragi de un virtej pe care nimic nu-l poate opri.

Dar in final, ne spunem, e rizbunarea, moartea pentru atita cute-
zan}d 5i nelegiuire irezistibild,

Ei bine, nu, Giovanni, iubitul ¢i, inspirat de un mare poet exaltat, va
depdgi rizbunares si crima, printr-un fel de crim3 pltimasd si de ne-
deseris, va deplisi ameninjarea §i groaza, printr-o groazd mai mare care
deruteazd in acelagi timp legile, morala i pe cei care au indrilzneala si
fac3 pe rizbundtorii.

I se intinde cu viclenie o capcand, 0 mare petrecere la care, printre
comeseni, vor fi ascung spadasini §i asasini tocri{i, gata sd se arunce
asupra lui la primul semnal. Dar acest erou haituit, pierdut, inspirat de
dragoste, nu va ldsa pe nimeni s3 judece aceastd iubire,

Vire{i moartea iubirii mele, pare s spund, dar o s vil arunc in faj2
aceastd iubire; vl voi stropi cu sangele acestei iubiri, la ndl{imea cireia
nu veli fi niciodatd in stare s3 v ridicati.

Dupi care 151 ucide iubita, ii smulge inima ca si céind ar fi vrea sf se
infrupte din ea in mijlocul unui ospiy la care mesenii abia agteptau, poate,
sii-1 devore pe el.

51, inainte de fi executat, igi ucide si rivalul, sotul surorii sale, care
a indrznit sA se ridice Intre aceastd iubire §i el, il executd intr-o singurd
luptd care apare atunci ¢a propria-i treslirire de agonie.

Intocmai ca ciuma, teatrul este deci o impresionant® mm
care readuc spiritul, cu ajutorul “i—ﬂ;ﬂlﬂ la izvorul conflictelor sale.
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lar exemplul pasional al lu1 Ford, se simte clar, nu éste decdt simbolul
unei lucrdri grandioase si intru totul esenfiale.
inspaimamatoam aparifie 2 Rului, revelatd cu adevérat §i in forma

ei purdl in Mistercle din Eletsis, ‘corespunde timpului negru din unele
tragedii antice pe care orice teatru avteéntic trebuie 3 il regiiseasci.

contagios, ci pennuci [ revela:m scoaterea la vedere, impingerea spre
exterior a unui fond de cruzime latentd prin care toate posibilitiile
perverse ale spritului se localizeazd intr-un individ sau intr-un popor. |
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. Tntunecate, pecare 0 fortd mmm&hﬂ!emmﬂ pani la stingere.

-~ In el pare si strdlucoascli ca §i in ciumd un soare ciudat, o lumind de
o intensitate anormald, in care dificilul si imposibilul par s devinid dintr-
o datd elementul nostru normal. Annabella lui Ford, ca orice teatru cu
adeviirat valabil, se bucurll de razele acestui soare ciudat. Ea seamiini
cu libertatea ciumei, in care, putin cite putin, treaptd cu treaptd, cel aflat
in agonie i1 umfld personajui, unde cel aflat in via{d devine treptat o
fiintd mirea{d, incordatd peste misurd,

S-ar putea spunc acum cfi orice libertate adeviiratd e intumecatd §i se
confundl neindoielnic cu libertatea sexului, care este la fel de intunecatd,
fiird 54 se stie prea bine de ce. Ciici Erosul platonician, sensul de genezi,
libertatea vietii au displirut cu mult timp in urmd sub invelisului sumbru
al unei Libido, identificate cu tot ce ¢ murdar, abject, josnic in faptul de
a trii, de a te arunca, cu o vigoare naturald 51 impurd, dar mereu reinnoita,
clitre viatid

Astfel, toate marile Mituri sunt negre, iar minunatele Povesti ce
descriu mulfimilor prima diviziune a sexelor i primul mécel al esen-
telor ce apar in creatie nu pot fi imaginate in absenga unei atmosfere de

miicel, de torturdl, de singe virsat.
Teatrul, ca §i ciuma, este imaginea acestui mécel, a acestei desplrtini

?:’ iar dacil se intAmpli ca aceste
e vina ciumei sau a teatrului,(ci a vief

<t

N
o
£
¥ multe subiecte de exaitare. Se pare cd prin ciumd §i in chip colectiv se
A golegte un abces urias, atdt moral cit i social; §i precum ciuma, teatrul
este creat pentru a sparge abeese in mod colectiv,

o e AL U B b

+Dacl teatrul, esential, se aseamind cu ciuma nu este pentru cd e«

Ca si ciuma, el este timpul preferential al riului, triumful forfelor |

esentiale. Ehderleagi conflicte, elibereazi forie, deslanseazd posibilitdy P

aceste posibilitd{i s fie negre, nu
3

Nu considerim ci viaja, aga cum e sau cum ne-a fost ficutd, ofera




L3

i AN :‘ N T
T~ /N moartea sau cu vindecarea. Iar Giama esie un rau superior, intrucdt

LY

A
/ |\ S-ar putea ca otrava teatrului, aruncatd in corpul social, si-1 des-

| compund, dupd cum spune Sfintul Augustin, dar o face atunci ca o
' clumd, ca un flagel rizbundtor, ca o epidemie salvatoare in care epocile
eredule au vrut si vadd degetul Domnului i care nu este aitceva decit
ElPI:I(EH.ﬂ:R unei legi naturale, in care orice gest e compensat prin alt gest

$1 Orice acjiune prin reactia ei,
Ca i ciuma, teatrul e o crizll care ajunge la deznodiimant o dati cu

intd o crizd completd, dupi care nu mai existd nimic, in afari de

sau de o purificare extremd. La fel, teatrul este si el un rdu, pentru

cd reprezintll echillibrul suprem la care nu ajungi frd a cunoagte distru-
gerea. El invitd spiritul 1a un delir care si-i exalte energiile; 5i se poate
vedea, in incheiere, ¢4 din punct de vedere uman acliunea teatrului, ca
§i a clumei, este bineficlitoare, céci fmpingandu-i pe oameni sd se vada

aga cum surit, le smulge masca, le descoperd minciuna, molegenla,

| mimicnicia; ipocrizia; éa zdruncind nerfia sufocantd a materiei ce nfipd-

' degte pana-gi-datele cele mai clare ale simjufilor; i Feveland colecti-
\r:!i;ﬂ.m- puterea lor intunecat, for{a lor ascunsi, le indeamnd sd iz o
atitudine eroica 3i superioard in faja destinului, pe care singure n-ar fi
avut-o niciodatd.

Intrebarea care se pune acum ¢ de a sti daci in aceastd lume care
afunu‘ﬁ. care se sinucide fird a-5i da seama, se va géisi un nucleu de
oameni in stare sd impund nofiunea superioard de teatru, care va procla-

- ma in faja tuturor echivalentul natural §i magic al unor dogme in care
nu mai credem.

PUNEREA IN SCENA SI METAFIZICA'

La Luvru se afld pictura unui Primitiv, cunoscut sau nu, nu stiu, dar
al cirui nume nu va fi niciodatd reprezentativ pentru o perioadd insem-
natd din istoria artei. Acest Primitiv se numeste Lucas van den Leyden,
§i, pentru mine, face inutile §i neavenite cele patru sau cinci secole de
picturd care au venit dupd el. Pinza de care vorbesc este intitulatd Fiicele
lui Lot, subiect biblic la modi in acea epoci. Desigur, in Evul Mediu,
Biblia nu era infeleasd cum o injelegem noi astizi, iar acest tablou
reprezintd un exemplu ciudat al deductiilor mistice care se pot face din
citirea ei. Patetismul ei, in orice caz, se vede de la distantd, frapdnd printr-
un s0i de armonie vizuald fulgeritoare, vreau si spun a cdrel acuitate
actioneazi in intregime si poate fi cuprinsd dintr-o singurd privire. Chiar
inainte de a deslugi despre ce ¢ vorba, simfi cii acolo se petrece un lucru
miiref, iar urechea, s-ar zice, este emotionat concomitent cu ochiul. O
drami de mare importanta intelectuald se afld adunatd acolo, intocmai
ca norii ce se aduni brusc pe cer, adugi parcd de vint, say de o fatalitate
mai directdl, pentru a-§i miisura fulgerele. ]

Cerul din tablou e intr-adevir intunecat gi inclircat, insé chiar inainte
de a ne da seama cd drama se nfiscuse pe intinsul ceruui, se petrecea in
cer, lumina speciald a pinzei, involburarea formelor, impresia ce rdzbate
de la depfirtare, lotul anumt un fel de drami a naturii, al clirei echivalent
il desfid pe orice pictor din Epocile Mari ale picturii s ni-1 propund.

Lot, cu platog §i cu barba de un rogu inflacdirat, std agezat In faja
cortului ridicat pe {3rmul marii, privindu-gi fiicele evoluand, ca §i cum
ar asista la ospfitul unor prostituate.

Acestea fac paradi Intr-adevir, care ca nigte mame de familie, care
ca rizboinice, vopsindu-gi pinil 5i miménd folosirea armelor, ca §i cum
n-ar fi avut niciodatd alt scop decit sd-si incinte parintele, servindu-i
de juciirie sau unealtd. Apare astfel caracterul profund incestuos al temei
strivechi, dezvoltatd aici de pictor in imagini pasionate. Dovadd cliel i-
a inteles intocmai ca un om modern, adicd cum am putea injelege not
ingine, caracterul de profunda sexualitate. Dovada cd acest caracter de
sexualitate profundi, ins# poeticd, nu i-a scfipat, cum nune-a scdpat nici

noud,

29



—

- —

_ ﬁ’ﬂnga tabloului §i pujin in plan deplinat se ridicd la inaljimi
arnefitoare un {um negru, sustinut la buzdl de un intreg sistem de stingi,
plante, poteci gerpuitoare marcate de borne, presiirate ici-colo de cisute.
Printr-un rengit efect de perspectivi, unul din aceste drumeaguri iese la
un moment dat din hafisunle prin care se strecura, o ia peste un pod, ca
sd primeascil in sfirsit o razd din lumina aceea de furtund ce rizbate
printre nori, scildind ici i colo {inutul. In fundul panzei, marea ¢ extrem
de inalid 5i pe deasupra extrem de linigtitd, dat fiind acest minunchi de
foe ce clocoteste intr-o margine de cer.

In sfirditul unui foc de artificii, prin bombardamentul nocturn cu
stele, rachete, bombe solare, se intampla sd putem vedea, intr-o frac-
jiune de secundd, in lumina halucinantd, anumite detalii ale peisajului
profilate in noapte; copaci, un turn, munti, case, ale ciror iluminare si
aparijie ne vor ridmdne pentru totdeauna in minte, legate de ideea acestei
dezldntuiri sonore; nu se poate exprima mai bine aceastd supunere a
Ei:fanr.nlpr aspecte ale peisajului la focul din cer decdt spunind c, desi
5t au propria lumind, plstreazd totugi relagia cu el, ca un fel de ecouri
mai lente, ca nigte repere insuflegite desprinse din el si agezate acolo cu
scopul de a facilita manifestarea intregii sale forje distrugtoare.

C Ensti, de altfel, in modul in care pictorul descrie acest foc, ceva
ingrozitor de energic §i de tulburdtor, ca un element incd in acjiune si
mobil intr-o expresie imobilizatd. N-are nici o importantdl prin ce mij-
loage s-a obfinut efectul, dar el este real; e de-ajuns s3 vezi tabloul ca s
te convingi. . :

Dnmm,amt foc, din care nimeni nu va nega cii se desprinde o im-
presie de inteligenid si de riutate, are rolul, prin chiar violen(a sa, de
contrapondere in spirit |a stabilitatea materiald, apdsatoare, a restului.

Intre mare 5i cer, dar spre dreapta, i pe acelasi plan in perspectivi
cu Turnul Negru, se intinde o limbi subjire de pimént, incununati cu
ruinele unel mindstiri. , '

Aceastii limbd de piimént, oricat de apropiaid ar parea de (drmul pe
care se ridicl cortul lw Lot, face loc unui golf imens, in care parca s-ar
fi produs un dezastru maritim fird precedent, Cordbii rupte in doud, §i
care nu ajung sd se scufunde, se sprijind pe mare ca in niste cirje,
lisindu-gi catargele smulse gi vergile sd pluteascll in toate pértile’,
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Ar fi greu de spus de ce pare atit de coplegitor acest seatiment al
dezastrului ce se desprinde din vederea a numai unul sau doud vase fliicute
buciijL }

Se pare cil piciorul avea cunogtingd de unele secrete privind armomnia
linear# §i de mijloacele de a o face sd acfioneze direct asupra creierulbui,
ca un reactiv fizic. Oricum, aceastd impresie de inteligentd rispinditd
in natura exterioard, gi mai ales in modul de a o reprezenta, e vizibilil in
numeroase alte detalii ale tabloului, martor fiind acel pod de indl{imen
unei clidiri cu opt etaje, ridicat deasupra mdrii, pe care personajeie
defileazd in sir ca Ideile in pestera lui Platon’.

Ar fi fals s pretindem ¢f ideile ce se desprind din acest tablou sunt
pe intelesul tuturor. in orice caz, ele au o mirefic de care pictura, care
nu jtie decdt sa picteze, adic intreaga pictucd a mai multor secole, ne-
a dezobignuit cu otul.

in prezenta lui Lot $i a fiicelor sale existd in mod accesoriu o idee
asupra sexualititii gi a reproducerii, Lot fiind parcd acolo pentru a profita
abuziv de fiicele sale, ca un fel de viespe.

E aproape singura idée social® gon{inutd in tablou,

Toate celelaite sunt metafizice. lmi pare foarte riu cd sunt nevoit s3
rostesc acest cuvint, dar acesta este numele lor. Vioi spune chiar ¢
intreaga lor grandoare poeticl, eficacitatea lor concretdl asupra noastrd
constd in faptul ¢ sunt metafizice §i ¢d profunzimea lor spirituald nu
poate fi despariti de armonia formald i exterioard a tabloului.

Mai existd incdl o idee asupra Devenirii, pe care diferite detahi ale
peisajului, i felul cum sunt pictate; cu planuri ce se anihileazd sau isi
corespund, ni le strecoardl in spirit asa cum ar face-0 muzica.

Mai avem alta asupra Fatalitdijii, exprimatd nu atit prin aparifia
acestui foc brusc, cit prin felul solemn in care toate formele se orga-
nizeazi sau se dezorganizeazd dedesubtul lui, unele incovoiate parcd
de un vint de panici irezistibild, altele nemiscate, aproape ironice, dar
toate supuse unei putemice armonii intelectuale, ca insugi spiritul exte-

riorizat al naturii. .

Mai este §i o ideg despre Haos, despre Minunat, despre Echilibru;
existd chiar una sau doudl despre neputintele Cuviintilui, a cfrui inuti-
litate & demonstratd parcdl de aceastd picturl anarhicd, suveran materiald

Spun in tot cazul cd ti picturd e ceea ce ar trebui si fie teatrul

dacd ar sti s3 Vorbeascd imbajulzare Ti aparfine.
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X teatral, adici tot ce ny se supune exprimirii prin vorbi, prin cuvinte,

v oE

§i pun intrebarea: © { - ==
-Cumsefaci:cﬂnmmceiminmcumilcum r: sarope)
b se fac n Eu A

Sau, mai bine zis, in Occident, este lsat in planul secund M‘J

m'l dach vrem, tot ce nu e confinut in dialog (jar ialogul i con-
siderat in funciie de posibilitdtile sale de foaori:are pe ::::;1;0;
exigentele acesiei sonorizir;) 7

_ Cum se explici de altminteri faptul ci teatrul occidental (spun o¢-
cu_ir:ntal pentru cd, din fericire, mai existy #i altele, cum ar fi teatrul
mugim, care ay ::ftiut s plstreze intact] ideea de teatry, in timp ce in
Ocn:_'ldml auea:sln idee §-8 prostituat, ca §i restul), cum se explicd fapiul
¢l teatrul occidental nu concepe teatrul sub alt aspect decit aceia al

Voi fi intrebat Care sunt oare aceste ganduri, pe care cuvintele nu
pot s |e expnmf, ¥l care ar putea, mult mai bine decit cuvintul 83-51
g!sma‘c!expmmiduﬂlnl' jul i fizic al scenei ?

C‘u:; da rspunsul putin mai tarziy, P e

;. Marurgent mi se pare s4 aflu in ce co imbaj fizic,
material si solid prin care teatryl poate s se du:‘:i::;(m?hﬁtn .
, Elm_-nuti_fn @:rfgge;ﬁﬁ_qemmmlmupoams!semifﬁm
§i.sd se exprime material pe 0 5cend, si care se adreseazii mai intai

' 3L0u spirftulii;-ea limbajul vorbizij, (S$tiu ¢l §i cuvintele i

rostite, fird nici o leglturd cu sensul lor contret, sau uncori chiar im-
patriva acestui sens, de a crea pe dedesubtul limbajului un curent sub-

. teran de impresii, coresponidente, analogii; dar aceast modalitate teatrald

de a privi limbajul este deja un aspecr al limbajului accesoriu folosit de

autorul dramatic, de care el nu fine cont citugi de pugin, mai ales acum,

in construirea pieselor sale. 84 trecem mai departe deci).

Facut anume pentru a se adresa simturilor, acest limbaj trebuie mai
midi 5 le satisfacy. Ceea ce nu-1 impiedich apoi s¥-si dezvolte conse-

~ cintele intelectuale pe toate planurile i in toate directiile. Aceasta .
- permite inlocuirea poeziei limbajului cu' » poczie in spafilr; ce se va

~ tezolva intr-o zond neapar{indnd strict cuvintelor.

~ Cas3mi fac mai bine ingeles, ar fi nevoie desigur de céteva exemple
din aceastd poezie in spatiu, in stare s3 Sreeze imagini materiale ce

echivaleazll cu imaginile cuvintelor. Aceste exemple se vor regiisi putin

mai departe. ke 4
Aceastl poezie foarte dificild §i complexi imbraci mai multe aspecte:

 mai intdi, 8476 ciprinde pe acelea din toate mijloacele de expresie care

.'.'-':J""'"',"'w.r.. b

- pot fi folosite pe scend™: cum ar fi muzica, dansul, artele plastice,

Pantomima, mimica, gesticulafia, intonatiile, arhitectura, luminile s

+ decorul. -

Fiecare dintre aceste mijloace igi are poezia sa proprie, intrinscca,
apoi un fel de poezie ironicd, ce provine din felul in care se conibind cu
celelalte mijioace de exprimare; iar consecingele acestor combinati,
reacjii §i distrugeri reciproce sunt usor de intrezirit.

Voi reveni, putin mai departe, asupra acestei poezii, care nu-gi poate
dovedi eficacitutea decit daci este concretd, adicd daca produce obiec-
tiv ceva prin 1 scendl; dacd un sunet, ca in Teatrul
Balinez, echivaleazi cu un gest, §i, in loc si-i serveasca de decor. de
insotitor al unei reflectii, o pune in miscare, o dirijeazf, o distruge sau
0 schimbi definitiv ele,

Una din formele pogziei in spaiu, - in afard de cea rezultati din
-ceombinatii de finii, forme, culori, obiecte. i stare bratd, cum se glsesc
in toate ariele, ~tiié de limbajul semnelor, Mi se va da voie s1ma opresc

*In mitsura o care clese dovedese in stare 53 profite de posibilitlyile fizice imediate,
oferite de scend cu scopul de a inlocui formele Impietrite ale artei cu formele vii 5i
amenin| &loare, prin care sensul anticei magii ceremoniale poate reglsi in plan teatra o
noud realitate; in misura in care ols codeazd In fata ass-zisel fentafii fizice a scent
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o clipll asupra acesiui aspect al limbajulyj
asupra acestui limbaj prip s 1
ficd, aga cum mam in anumite pantomime neperveriife. ==
Pqn »pantomimg nepervertitd* injeleg pantomima directd in care
gesturile, in loc s reprezinte cuvinte, corpuri de fraze, ca in pantomima

n.dir:sl evocand fird incetare obiecte ori detali nawrale, Intocmai ca acel
limbej oricntal ce Feprezintd noaptea printr-un copac in cace o pasire a
;Lm deja un cu_:h:. pregaundu-se sd-1 inchidj §i pe celdlalt. Jar o ales
idee abstractd ori stare fic Spirit ar putea fi reprezentatd prin citeva din
nemmﬂmglf aftmbclun ale Scripturii, cum ar f; Baura acului prin care
U va trece niciodatd o ciimils
Se vede cd aceste sempe ' ' i

” ¢ _ne reprezintd adevirate hieroglife, in ¢

in ﬂﬂﬂu’a i care Contribuie la formarea lor, este d;::)fr funnriiif THL
alra, clreia, datoritd namri ii g

:uu:;art: ;: intampla ‘ e 3" §i se confundd cy ceea ce se ﬁqele&c prin
e . Mmm?:s:cmn;'i'l?m"’d[: cazul fericit cdnd nu | ge atribuje
apartu;ind exclusiv costumelor, luminilor i nﬁ:c:«.‘rruiuIFH;i i
M contrast cu acest mod de g vedea, care mie mj :
:: ; . mi se cu tot
:::;:den‘tal. sau mai t_ieg:-a‘hﬁ latin, adicy inclpdjanat, mip:p:zﬂ: c; ::
ura in care acest li porneste de la scend sau igi extrage de acolo

At

compusi dirlr.aci pe sceni, mﬂm:a chiar acolo?) - py
mult dec it picsa scrisd si vnrbim.Lcsré tea

vl
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scend, man
Se va cere firf indoiala
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ce ¢ latin in acest mod de a vedea lucrurile, deosebit de al
ine, aceastd nevoie de a folosi cuvinte pentru a exprima idei
este prin excelentd latind. Cici in ce mi priveste, ideile clare,
ca oriunde altundeva, sunt niste idei moarte si ingropate.

 unei piese alcituite direct din scend, cu obstacolele inerente
i §i scenei, impune descoperirea unui limbaj activ, activ si
care 53 fic abandonate granijele obignuite ale sentimentelor
itelor.

rul, mA gribesc $3 afirm sus §i tare off un teatru In care

teatru de idioti, de nebuni, de invertifi, de grimatici,
1 §i de pozitivigti, intr-un cuviint de Occidentali.
tfel ca limbajul gesturilor si al atitudinilor, dansul
neputincioase in elucidarea unui caracter, in rela-
ne ale unui personaj, fn expunerea unor stiri de

r‘ un caracter; ori s3 rezolve conflicte de ordin uman
in actual si psihologic, ca teatrul contemporan in care
=

dacd vom regula bine, dacll vom merge la rizboi
4 54 incheiem pace, cum ne obisnuim cu mi-
morale, i dacd ne vom da seama de «com-
in limbaj savant), sau dacil «complexeles
I 5 rar, de altminteri, ca dezbaterea si se ridice pand
ocial §i ca procesul sistemului nostru social $i moral 53 fie
nostru insd nu ajunge niciodatd pand la a-si pune
stem social §i moral nu este cumva nedrept.

d actuala stare sociald este inechitabild si bund de
¢ rolul de a se preocupa pentru aceste lucruri, cel

it important, Teatrul nostru nu e in stare nici macar
in chip arzlitor §i eficace, cum ar trebui, dar chiar
gi-ar depllsi propriul object, mai trufas si mai secret

tile mai sus enumerate put neverosimil a om, omul pro-
. material, a5 spune chiar omul-sidrv. Aceste preocupdni imi
frezesc un mare dezgust, md dezgustd in cel mai inalt grad, ca aproape

35

i i realizarea, adicd tot ce are in el specific teatral, sunt  «

§i precise, decdt limbajul verbal; dar cine a spus ci teatrul

| pe care-l avem aici in vedere, s-ar spune ¢d, inviajl, |/
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fot teatrul contemporan, pe cdt de omenesc, pe atit de antipoetic, care,
exceptind trei-patru picse, mi se pare ci put a decadentd si a puroi
amestecat cu sange. i

Decadenia teatrului contemporan se explicii prin faptul ¢ el a pierdut
sentimentul a ceea ce ¢ serios, pe de o parte, si al risului, pe de alta.
Pentru ¢ a rupt orice legAturd cu gravitatea, cu eficacitatea nemijlocitd
si pernicioasi, intr-un cuvint, co Primejdia.

Pentru ¢, pe de altd parte, si-a pierdut simful umoruiu: adevirat, al
puterii de disociere fizicd 5i anarhici a risului. i

Pentru ¢ a rupt-o cu spiritul de profundi anarhie ce se afld la baza
oricirei poezii,

. Trebuie si admitem ¢ totul tn destinatia unwi obiect, in sensul ori
in folosirea unei forme naturale, este o problemd de conventie,

Atunci clnd natura a dat unui copac forma de copac, i-ar fi putut da
2 fel de bine forma unui animal sau a unui deal, iar in acest caz, noi ne-
am fi uitat la acel animal sau la acea colind, am fi gindit copac $1 totul
ar fi fost gata, # KT

E de la sine infeles c& o femeie dragutd are o voce armonioasd; daci,
de cind ¢ lumea lume, le-am i auzit pe loate femeile drigute chemandu-
n¢ cu forndieli §i salutindu-ne cu mugete, am fi asociat pentru totdeauna
ideea de muget cu ideea de femeie drigutd §i o parte a viziumi noastre
interioare asupra lumii s-ar fi schimbat in mod radical.

Se injclege prin aceasta cl poezia ¢ anarhicl in milsura in care pune
dinnou in discutie toate relafiile de la obicct la obiect si ale formelor cu
semnificatiile lor, E anarhicl §i fn misura in care aparitia sa este con-
secinta unei dezordini ce ne apropie de haos. Ty

Nu voi mai daalte exemple. Le-am putea multiplica la infinit, U numai
folosind exemple umoristice, cum au fost cele de care m-am shujit.

Din punct de vedere teatral, aceste inversiri de forme, aceste depla-
siri de semnificalii ar putea deveni elementul esenial al acestei poezii
umonstice gi in spagiul exclusiv al puperii in scend.

fntr-un film al fragilor Marx* un birbat, crezind 3 ia in brate o
temeie, se trezegte cu o vacl, ce scoate pe loc un muget. Printr-un concurs
de imprejurdri, asupra clruia n-are rost 3 zdbovim, mugetul capitd in
acel moment o demnitate intelectuald egald cu aceea 4 oricdrui [ipdt de
femeie

i6

.- O astfel de situatie, care e posibild la.cinematograf, nu ¢ wa: pujin
posibild in teatru ca atare; ar fi de-ajuns o nimica toatd, vaca, de exemplu,
putind fi inlocuitd cu un manechin insufletit, un el de monsiru inzestrat
* cudarul vorbirii, sau cu un om travestit in animal, peniru 2 regisi secretul
| unei poezii obiective bazati pe umor, la care teatrul a renunfat, aban-
- doniind-o music-hall-ului, §i de care 8 profitat mai apoi cinematograful

' Am pomenit adineaori de primejdic. Or, ceea ce mi 32 pare i in-
tiuchipeaza cel mai bine pe scend aceastd idee de pericol este nepre-
vazutal abiectiv, dar nu legai de situalii, ci de lucrui, trecerea neagleps
L §i bruscdl de Ia 0 imagine gindizd 1a o imagine reald; i ca an
‘blasfemator s vadd materializindu-se brusc in faga lui trisiturile reale
* -ale blasfemiei proferate (cu condifia, a adduga, ca imagines si nu fie
\ in fotregime gratuitd, ci si dea nagtere, ia rindu-i, unor alte imagini

chivalente spiritual etc.).
alt exempluar fi apaniia unei Fiinje inventate, gonfectionatil din
fil, sesemindnd cu nimic, dar nelinigtitoare prin natura ei,
capacitatea sd reintroducll pe scend un suflu plipand al arizgei
ime metafizice, ce st la temelia oriclrui teatru antic.
Ealimm. cu dragonul lor inventat, ca toti orientalii, n-su pierdut
sul acestei frici misterioase, pe care o stiu ci este unul dintre ele-
%@g mai active (i de altfel esenfiale) din teatru, atunci cind
este ridicat pe adeviraul lui plan. Aot

- Poezin dutenticd, fic ¢ vrem ori nu, este meta fizicd, ba chiar ag spune

¢d gradul ei de cuprindere metafizics, de eficacitate metafizicd, este cel
care i confer adeviirata valoare.
Am ajuns iar 1a metafizicd, pentru a doua sau @ treia oard. Vorbeam
inte, referindu-mé la psihologie, despre ideile moarte si simi ca
i vor fi tentati sd-mi atragd atengia ¢4, daci existd pe lume o idee
1eneascl, o idee ineficace si moartd si care nu mai spune, chiar si
ui, decdt prea puiin, aceasta este aceea a metafizicii.

a§ta se trage, cum remarcd René Guénon®, , din stilul nostu pur
ental, din felul nostru antipoetic §i trunchiat de a examina prin-
ile (Fird a fine seami de starea de spirit energicll 5i solidi care le
ﬁﬁéﬁllﬂdc}"'.

3 !11 teatrulorientsl, cu tendinte metafizice, opus celui oceidental, cu
~ tendine psihologice, aceatnnsambll_:_c{lmjﬁggl de gesturi, semne, atitu-
dini, sonontiti, ce formeazd-limbajul realizfri: i:ﬁ?‘sfcﬁcim'!'rmhaj

-
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w_-_-'ai dezvoltd toate consecintele fizice §i poetice pe toaté planurile
congtiiniei si in toate simjurile, determind nestrimutar spiritul s# adopte
atitudinile profunde pe care le-am putea numi metafizicd in activitate,

Voi relua ideea puiin mai departe. S4 revenim acum la teatrul cu-
noscut.

Eram de fatd deundizi la o discutie despre teatru®. Am viizut un soi
de oameni-garpe, cunoscuti §i sub denumirea de autori dramatici, veniti
sf-mi descrie modul de a strecura o piesd in atentia unui director,
imfocmai ca acel oameni din istorie ce infiltrau cu dibdcie otravi in
urechea rivalilor. Era vorba, cred, de a determina viitoarea arientare a
teatrului, i, altfel spus, destinul lui.

Nu s-a ajuns la nici un rezultat §i n-a fost vorba nici o clipi de ade-
varatul destin al teatralui, adicll de ceea ce ii este sortit si reprezinte
prin definiie yi prin esentd, 5i nici despre mijloacele de care dispune in
acest scop. In schimb, teatrul mi-a aplirut ca o lume inghetatd, cu artisti
stingaci n gesturile lor, cenu le vor mai sluji la nimic, scotind intonatii
solide ce cad deja buciti, cu muzici reduse la un soi de enumerire cifratd
ale clirei semne Incep 53 se estompeze, cu strifulgerdri luminoase soli-
dificate §i ele, rifspunzind unor urme de miscfiri §i, de jur imprejur, o
zvanturare extraordinardl de oameni imbriicai cu haine negre care se
ceartd pe nigte timbre de chitanye, la picioarele unui control suprainciizit.
Ca si cum, de aici inainte, magina teatrald s-ar fi redus la. ﬁfu:tc]e din
Jur; si aceasta din cauzil ¢l ea s-a limitat [a ceea e este in jurul e1, iar
teatrul s-a redus la ceca ce nu mai inseamni teatru, de aceca aceastﬁ
atmos ferdl pute urit pentru nirile oamenilor cu gust.

Pentru mine, teatrul se confundi cu posibiliti{ile sale de realizare
atunci cind din el rezulid consecinfe poetice extreme, iar pos:b: litdgile
de realizare ale teatrului apartin cu totul domeniului punérii in scend,

‘ ﬁ:mtl ca un limbaj in spatiu si in miscare, 2
— 0: a trage consecinjele poetice extreme din mijloacele de realizare
inseamnd a face metafizicd din ele si cred ca nimeni nu se va opune
acestul mod de a privi lucrurile,

Iar a fhﬁe__qmaﬂm___jnnbs}uﬁi} a atitudinilor §i gesturilor, a deco-

i

rului, a muzicil, din punct de vedere teatral, inseamni, mi se pare, a le
considera in relaj ic cu toate modurile in care se pot intilni cu timpul $1
cu ﬂ'll“. e,

38

.. Mi se pare la fel de greu sa dai exemple obiective privind pnczn ce
 lzvordjle din diferitele moduri pe care un gest, un sunet, o intonatie le
" 2u de a se sprijini mai mult sau mai putin insistent pe cutare sau cutare
~ zond din apauu in cutare sau culare moment, pe cit de greu este sa
 comunici prin cuvinte sentimentul calititii speciale a unui sunet,. gradul
i intensitatea unei duren fizice. Toate acestea jin de realizare §i nu s
pot stabili decdt pe scend..
 Ar urma acum sl trec in revistd toate mijloacele de expresic ale
| teatrului (sau ale punerii in scend, care in sistemul expus de mine se
F _confundi cu el). Aceasta m-ar duce prea departe; mi voi opri doar la
R  sdteva exemple.
_-!'" * In primul rind, limbajul articulat.
o A face meotafizicalimbajului-articulat inseamnd sd pui limbajul s3
 exprime ceea ¢ el nu exprimd de obicei; aceasta presupune s3-1 folo-
; segti inir-0 manierd noud, excepiionald i neobignuitd, sd-i redai posi-
" bilitdyile de zdruncinare fizicd, si-1impari §i s3-1 distribui activ in spatiu,
54 abordezi intonajiile intr-o formd concretd absolutd si 5 lc inapoiezi
forta de care ar dispune pentru a sfigia §i a manifesta intr-adevir ceva,
- g4 te ridici finpotriva limbajului si a izvoarelor sale jalnic utilitare, am
v ' .pmm spune alimentare, impotriva originilor sale de fiardl haituitd g1, in
.5 ~ sfiirsit, sa examinezi limbajul sub formd de [ncantafie.
X ¢ Totul, in aceastd modalitate poeticd i activd de a privi expresia
" scenicd, ne indeamnd 53 ne indepfirtim de acceptiz umani. actuald gi
. psihologici a teatrului, pentru a o regisi pe cea religioasa §i misticd, al
~ clirei sens, din plcate, teatrul nostru l-a pierdut cu _.ul.
s Dacd e de-ajuns de alifel numai s rostesui cuvintelereligios si mistic
. cas fii confundat cu un paracliser sau cu un bonz anaifabet 5i din afara
L+ templului budist, in stare cel mult 58 turuie ca morigea ruglciuni, aceasta
" ne judecll pur 5i simplu neputina de a descoperi unui cuviint toate
_ consecintele, precum §i ignoranta noastrd profundd in ce privegte spiritul
* de sintezdi sau de analoge.
© inseamni poate ¢ in situajia in care ne aflim am pierdut orice
' - legiitur® cu adeviiratul teatru, de vreme ce ne midrginim la domeniul
cuprinzind ceea ce gindirea noaswrd cotidiand poate atinge, la domeniul
cunoscut sau necunoscut al congiiinger; iar dacd folosim mijloacele
teatrale ca sd ne adresdm incongtientului, e doar pentru a-1 smulge
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acestuia ceca ce a putut aduna (sau ascunde) ca experienid accesibila §1
de toate zilele.

" Se cuvine spus, de altfel, ¢ unul din motivele eficacitdfii fizice
asupra spiritului, ale puterii de aciune directd 5i metaforicd a unor
realizhiri ale teatrului oriental, cum ar fi cele ale Teatrului Balinez, este
¢l acest teatru se sprijind pe traditii milenare, c§ a pdstrat neatinse
seeretele folosirii gestusilor, intonatiilor, armoniei, in raport cu simfurile
s pe toate planurile posibile, — aceasta nu condamni teatrul oriental ci
ne condamell pe noi, §i, odatll cu noi, aceastd stare de hucruri in care ne
complacem, ce trebuie distrusd, distrusd metodic, cu riutate, pe toate
planurile i la toate nivelele, unde ea stinjeneste libera exercitare a
géndirii,

TEATRUL ALCHIMIC'

Existd o misterioasd identitate de esentd intre prncipiul teatrului i
celal alchimiei. §ianume ¢ teatrul ca alchimie, atunci ciind e considerat
in principiul s#u i in mod tainic, este legat de un anumit numir de

~ fundamente, aceleasi pentry toate artele, 5i vizind n domeniul spiritual

51 imaginar o eficacitate analogd celei care, in domeniul fizic, permite

~ sli'se producd cu adevarat aur. Dar mai existd intre teatru §i alchimic si
. oaseminare mai inaltd, conducind in mod metafizic mult mai departe,
. Clci nlchimia, ca §i teatrul, suntarte, ca sd spunem asa, virtuale, ce nu-

§ poartd nici finalitatea, nici realitatea in ele insegi,

« Acolo unde alchimia, prin simbolurile ei, apare ¢a un fel de Dublu
spiritual al unei operatii ce nu-5i afld eficacitatea decit pe planul materiei
reale, yi teatrul trebuie considerat ca Dublu nu al acestei realithti cotidiens
si directe a clirei inertd copie s-a mirginit pujin cite putin a fi, pe cat de
zadamicd pe atit de edulcoratd, ci al unei alte realitdfi periculoase gi fipice,
in care Principiile, ca yi delfinii cind gi-au ifit capul, se griibesc sd reintre
inintunecimea apelor.

O, accastd mh% ny este umand, i inumand, iar omul cu mora-
vurile sau caracterul sfu, trebuic é'-d%iT:l'iTt'ﬁrm. conteazd foarte putin
pentru ea. $i de abia de-ar mai putea riimine din om capul, un so1 de

cap complet dezgolit, maleabil §i organic, In care s-ar mai gisi doar atita
materie formald cdt sd poatdl principiile sd-5i desfisvare in ca urmirile
intr-o manierd sensibild g1 desdvirsita,

De altfel trebuie sa remarcim, inainte de a merge mai departe, ciudatz
afecjiune pe care o exprimd toate cirile ce traicazi despre materia
aichimicd pentru termenul de teatru, ca §i cum autorii ar i simtit, de la
origine, tot ce este reprezentativ, adicd teatral, in serin completd a
simbolurilor prin care se realizeazdl spiritual Piatra Filosofald, asteptind-
© 5d sc realizeze real §i material, dar i in abaterile gi rdticirile spiritulu
prost informat, in jurul acestor operatii §i in enumerarea, s-ar putea
spune, “dialecticd” 2 tuturor aberatiilor, fantasmelar, mirajelor 5i halu-
cinatiilor prin care nu pot si nu treacd cei ce se incumetd la aceste operaiii
cu mijloace pur omenegii,

+ Toti adeviratii alchimist stiu ca simbolul &lchimic este, ca st teatrul
un mira). lar aceastd neconteni'a aluzic 1a lucruri §i Ia principiul tearulu
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aflaid in aproape toate clrjile alchimice, rebuie injeleasd ca sentimentul
(despre care alchimigtit aveau cea mai intensd congliin}d) al identititii
existente intre planul pe care evolueazi personajele, obiectele, imaginile,
i, 'n mod general tot ce constituie realitatea virtuald a teatrului, i planul

. complet presupus si iluzoriu pe care evolueazi simbolurile alchimiei.

Aceste simboluri, care indicd ceea ce s-ar putea numi stiri filosofice
ale materiei, ciliiuzesc deja spiritul pe calea acestei purificiiri arzitoare,
a acestei unificliri i slAbiri, intr-un sens oribil de simplificat 5 pur, a
moleculelor naturale; pe calea acestei operatii care permite, din cauza
despuierii, s1 fie regindite gi reconstituite solidele conform acelei lini
spirituale de echilibru in care s-au retransformat in sffrgit in aur, Nu se
constatdl suficient msura in care simbolismul material, servind la desem-
narea acestei munci misterioase, rdspunde in spirit unpi simbolism
paralel, unei puneri in practicd a unoridei yi aparenje prin-care tot ¢e ¢
teatral in teatru se desemneazi §i se poate distinge filosofic.

Ma explic. §i, de altfel spoate ¢d s-a injeles deja el genul de teatru
la care facem aluzie nu are nimic de-a face cu acel soi de teatru social
sau de actualitate care se schimbi in funciie de epoci §i in care ideile

" care amimauy, la origine, teatrul nu se mai reglsesc decal in cancaiuri de
. gesturi, de nerecunoscut din cauzd cd gi-au schimbat sensul; Se intdmpli

cu ideile teatrului tipic §i primitiv ceea ce se intdmpld cu cuvintele, care,

cu timpul, au incetat sd mai trezeascd imagini §i; in-loe si fie unmijloc -

de sxpansiune, nu mai sunt decit un impas §i un cimitir pentru spirit.

Poate ¢l inainte de a continua ni se va cere sd definim ceed ce
, injelegem.noi prin teatry tipic §i primitiv. $i vom pdtrunde astfel in chiar

miezul problemei.

Intr-adevdr, dacd se pune problema originilor si ratiunii de 2 fi (sau
a necesitdtii primordiale) 2 teatrului, se descoperd, de o parte i meta-
fizie, materializarea sau mai degrabd exteriorizarea unui soi de drami
esentiald ce-ar confine in chip. in acelagi timp, muliplu i unic prin-
cipitle esentiale ale oricdrei drame, deja orientate ele in<esi si divizate,
nu indeajuns pentru a-gi pierde caracterul de prineipii, suficient pentru
a conjine in manierd substan{iald i activdl, adicl plinE de desclircir,
perspective nelimitate de conflicte. E imposibil sd analizez filosofic o
astfe] de dramd 51 numai poetic i smulgind inceputurilor tuturor artelor

ceea ce ele pot avea comunicativ § magnetic, se pot evoca prin forme,

sunete, melodii §1 volume, trecand prin toate similitudinile naturale ale
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Ilil:h!pl.l.lﬁl. ca fiind rezultatul unei Voinfe unice - i fird o

imagmilor §i asemiindrilor, nu directii primordiaie ale spiritulvi, pe care
intelectualismul nostru logic $1 abuziv le-az reduce la scheme inutile, ci 7

feluri de stdri de o acuitate atit de intensd, de o ascujime atit de absolud

incdt se simt, prin vibratiile muzicii si formei, ameningirile subteragu
ale unui haos pe ¢it de decisiv pe atiit de periculos.

dar aceastil dramd esenpiald, o simjim perfect, exisid si mﬁcgﬂ
chipul 2 cevamai subtil | decit insds: Creatia, pe care

Trebuie 51 credem cll drama esentiald, cea care ¢ra la Euza Muntor
Mistere, imbriitigeaza al doilea timp al Creatiei, cel al dificultdtii si al
Dublului, cel al materiei gi al ingrogirii ideii.

+ Se pare ci acolo unde domnesc simplitatea 5. ordinea nu poats fi

nici l:eaw nici, dmmd,..m: adeviratul teatru 1a nastere, ca $i poszia de

altfel, dar pe alte clii, dintr-o anarhie ce se organizeazil dupd lupte
filosofice :unsulplnr.i aspectul pasionant al acestor unificdri primitive.
Or, aceste Ct?ﬂll’.‘te pe care Cosmosul in fierbere ni le oferd intr-o
manierd filosofi¢ alteratd si impurd, alchimia ni Ie propune in intreaga
lor intelectualitdte riguroasdl, deoarece ne permite si atingem din nou
sublimul fnsd cif drama, dupll o pisare minutioasd §i exacerbatd o oni-
cérei forme insuficient rafinate, insuficient de maturd, deoarsce ¢ carac-
teristic insugi pr cipiului alchimiei s nu-i permutd spiritului s3-gi ia tot
clanul deca dupid ce a trecut prin toate canalizdrile, toate temeliiie
materiei existente, si dupd ce a reficut aceastd munci in dubly, in lim-
burile incandesdente ale viitorului. Cici s-ar spune ¢d pentru a meritn
aurul material, spiritul ar {i webuit s3-51 Jovedeascd mai Intdi ¢l & capabil
de celiilalt 5i ci gu I-ar fi cistigat pe acesta, nu l-ar % atins decit binevoind
s3-1 accepte, d?nt considerdndu-1 ca pe un simbol secund al pribusirii
pnn care a trebuit sd treac pentru aregdsi in mod solid §i opac expresia
luminii insfisi,a raritdyil gi a ireductibilitdfii.
erafiun ttatg]_’a_‘ -4 face aur, prin imensitatea conflictelor pe
care le provoacd, pnn numiirul prodigios de forte pe care le aruncd una
impotriva aiteia §i pe care le emojioneazi, prin acest apel la un fel de
reamestec esential debordind de urmidini 51 supraincireat de spiritualitate,
evocl in sl’ﬁrstl spiritalui o puritate absolutd i abstractd, inurma clireia
nu mai € rmm# §i care ar putea fi conceputi ca o notd unicd, un fel de
notd fimitd, inhiltai in zbor §i care ar fi oarecum partea organicd a unei
vibratii de 41¢Jc5cn~: . 1|
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: i;;'rl. ur;].e Drﬁm care-1 subjugau pe Platon pose w&h&b:l p-e

ﬁ'ﬂ ol stpsing logic ceva din acest aspect transcendent §i defimi

~ar "'“ ului alchimic si, cu clemente de o extraordinard densitate rrsﬂm
|Ogich, evocau poate in séns invers simboluri ale alchimiei, ce oferi
Mspmnml de a decanta §i a transfuza materia, evocau probabil
transfuzia arzfitoare §i decisivi a mategiei m

Ni se aduce la cunogtingd & Mis

punerea in scend a unui anumit n _\

. degrabid cil puneau probabil in scend § wi precipitiri de conflicte,
lupte de nedescris de principii, prinSe-sud acest unghi vertiginos si
alunecos in care orice adeviir se pmrde. realiziind fuziunea inexirica-
biid §1 unicd a abstractului cu concretul, 5 cred cd prin melodii in-
strumentale 5i note, combinatii de culori §i farm: despre care amplen:lut

v mc-ralc Cred mai

pﬁnﬁ;hdcu elg trebuiau, pe de o parte: =~r__=_-1 igic

-'w;;-;." cel putin o datd in aceastd l'umc §, pé d-: altd

pute sl rezolve pnn imbindiri de neinchipuit gi cmdat-c pcnrml crcicfcle

nuasu-- de Jnmem incd treji, s rezolve san ch er s anihileze
e prin antagonismul din i

ﬁmﬁm concret §i abstract yi s4 cnnwpm-:l toate | apnrcntel:
intr-o expresie unicl _j:ﬂ&l' lrebul sa j;g_nsem znea aurului spirin

ARG

DESPRE TEATRUL BALINEZ'

Primul speciacol al Teatrului Balinez, ce {ine de dans, de cdnt, de
pantomimi, de muzica, - §i din cale-afard de pujin de teatrul psihologic,
aga cum il infelege:a aici in Europa, repune teatrul pe planul sdu de
creatie autonomd §i purd, sub unghiui halucinatiei § al spaimei.’

Este cu totul remarcabil ¢ prima dintre piesele mici ce compun acest
spectacol, §i care ne face s3 asistim la dojenile adresate de un tatd fiicei
sale ce se impotriveste traditiilor, incepe cu scena nivilidi fantomelor,
sau, mai precis, personajele, brbati si femei care vor avea un rol in
derularea unui subiect dramatic, dar familiar, ne apar la inceput in starea -
lor spectralid de personaje, se aratd din perspectiva halucinagiei, proprie .
oricdirui personaj de teatru, inainte ca acestor situatii, ce apar{in unui
fel de sketch simbolic, s le fie ing&duit sd evolueze. De altfel, situatiile
nu sunt aici decdt un pretext. Drama nu are loc intre sentimente, ciintre *
stiri de spirit, ele insegi osificate §1 reduse la gesturi, — la scheme.
Balinezii inflptuesc in definitiv cu o rigoai . extremi idees de teatru pur,
in care mtul de la conceptie pina. la realizare, nu se :muhmm §1 nu-gi
justificd existenja decat prin gradul"de obiectivare pe scend. Ei de-
nmnstmazﬂ t.rmmfal mponderwu abaolumamm regizor & Glrui putere

gcppmase Numai al:-undm;acomphcam aantificiilor scenice le i viajd,
impundnd parcl spiritului nostru ideea unei metafizici provenite din-
tr-0 noud intrebuingare a gestului g1 a vocii,

Ceea ce este intr-adeviir curios in toate gesturile, in atitudinile ascu-
tite g1 intrerupte brutal, in modulajiile sincopate ale faringelui, in frazele
muzicale brusc intrerupte, in bitdile elitrelor, in fosnetele ramurilor, in
sunetele de [dzi goale, in scrisnetul de automate, in dansurile mane-
chinelor insufletile este: ¢d din acest Jabirint de gesturi, atitudini, fipete
zvﬂ.rhu: in aer, din aceste evolutii gi intorsftun: care nu lasd neutilizatd
nici o porfiune a spatiului scenic, se degajd sensul il Tiow Tiibaj fizic,w
bazat nu pe cuvinte, ci pe semnm&ctom ou vegmintele lor Beometncc
par niste hieroglife insufletite. Pand si forma costumelor lor, deplasind
axa taliei omenest, intruchipeazd, pe lingi vegmintele acestor rizboinici
in'stare de fransl §i de rlizboi perpetun, tot felul de vesminte de ordin
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secund, simbolice, ce nu nspird vreo idee intelectuald si nu se asociazi
prin toatle combinatiile croiului lor cu incrucisarile perspectivelor in aer,
~ Aceste semne spirituale au un intelés precis, ce se adreseazd mai ales
mtuified, dar cu destuld violen{d pentru a face s3 devind inutild orice
treducete in limbaj logic i discursiv. lar pentru amatoni de realism cu
orice pref, obosifi de aluziile permanente la atitudini secrete §i intor-
tocheate ale gindirii, rimane jocul prin excelentd realist al Dublului,
infricosat de aparijiile din lumea cealalti. Cutremurdri, {ipete puerile,
cllediul ce loveyte pimintul in cadentd, urmand pind i automatismul

| & imcongtientulnd dezlintuit, acest Dubly, ascuns, la un moment dat, in

-
o
|
)

spatele propriei realitdyi, reprezinti o descriere a fricij valabili pe toate
meridianele, ce demonstreazd cd, atit pe plan uman, cdt 3i suprauman,
avem de-nviifat de la orientali-in materie de realitate.
~—Balinezii; care stipiinesc o intreagl varietate de gesturi g1 mimici
peniru toate imprejurdrile viefii, redau conventiéi teatrale Calitatea sa
superioatd 5i ne demonstreazd eficacitatea si valoarea unuj anumit nimdr
de conventii bine insugite gi aplicate corespunzitor, ce aclioneazi in plan
superior. Unul din motivele plicerii de a ne desfita cu aceastd repre-
zentatie ird cusur rezidd emai in utilizarea de clitre acesti actori a unei
cantitdii precise de gesturi sigure, de mimici incercate eare vin la mo-
mentul potrivit, dar, mai cu seamd, T Tnvelisul spiritual, in studiul
profund §1 nuanjat asupra elabordirii acestor jocuri de expresii, a acestor
semne eficiente, a cliror eficacitate ai impresia cl'e nesecatd de mii de
ani Incoace. Rotirile automate ale ochilor, alungirea buzelor, dozarea
incotdirilor musculare, cu efecte metodic calculate, ce inliiturd orice apel
la improvizatia spontand, capetele ce se migcd pe orizontald §i se in-
viirtesc parc de la un umir la celdlalt, ca §i cum s-ar fixa pe o glisierd,
toate acestea raspund unor necesititi psihoiogice imediate i rispund,
in plus, unui soi de arhitecturd spirituald compusd din gesturi gi mimici,

= dar §i din puterea evocatoare a unui ritm; din calitatea muzicala a uniei

misedn fizice, din acordul paralel §i admirabil armonizat al unui ton,
S¢ poate ¢ simful nostru european al libertdyii scenice §i al inspirafie
spontane 53 fie gocat, dar $# nu se spuni off aceastd matematicd ¢ crea-

> toare de usciiciune §i de uniformitate. Miracolul e cit 0 senzajie de

bogilie, de fantezie 5i dimicie se degajd din acest spectacol, reglat cu o

(_minutiozitate 3i o constiineiozitate innebunitoare. Corespondentele cele

mai imperioase [isnesc mereu de iz vedere g auz, de la intelect la
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sensibilitate, de la gestul unui personaj la evocarea migcdrilor unei plante
prin sunetul unui instrument. Suspinele unui instrument de suflat pre-
lungesc vibragiile coardelor vocale atit de asemdinditor, incdt nu se stic
prea bine dacd e o continuare & vocii sau dacl sensul a absorbit vocea
dintotdeauna. Un joc de inma@nunchieri, unghiul muzical pe care bragul
il formeazd cu antebragul, un picior care cade, un genunchi ce se arcu-
legte, degete ce par #7 se desprindd de ménd, toate acestea ne apar ca un
joc neincetat de oglinzi prin care membrele omenegti par si-i trimitd
écouri, crampeié de muzicd, unde notele orchestrei, sunctele instru-
mentelor de suflat sugereazd ideea de vastd colivie zgomotoasd a cirei
scdnteiere o daw actorii ingisi. Teatrul nostru, care n-a avut niciodatd vreo
idee despre aceastd metafizicd a geswrilor, care n-a gtiut niciodatd sa
faca astfel incét muzica sq slujeascd 1a scopuri dramatice atdt de ne-
mijlocite, atit de concrete, teatrul nostru in intregime verbal, ignorind
tot ce face teatrul autentic, adicd ceea ce se intdmpli de-asupra platoului,
care se masoar# §i se tiveste cu aer, care are o densitate in spatiu: misciri,
forme, culori, vibratii, atitudini, fipete, ar putea cere o adeviratd lectie
de spiritualitate de la Teatrul Balinez, dacil lufim seama la ceea ce nu se
masoard 5i {ine de puterea de sugestie a spiritului. Acest teatru, intru

-

totul popular §i nu sacru, ne df o idee extraordinard despre nivelul -

intelectual al unui popor care pune la temelia sdrbitorilor civice luptele
unui suflet pradd aparifiilor 5i fantomelor de pe lumea cealaltd. Pentru
¢d in ultima parte a spectacolului este vorba in fond despre un pur conflict

interior. Se poate remarca in trecere gradul de somptuozitate teatrald pe

care balinezii au fost in stare s1 i-o confere. Simtul necesitafilor plastice
ale scenei manifestate in acest caz nu este egalat decdt de cunoagsterea
de catre ei a spaimei fizice §i a mijloacelor de a o dezlintui. in aspectul
cu adeviirat inspdimantdtor al diavolului lor (tibetan probabil), exist o
aseminare uimitoare cu infitisarea unei anumite marionete pe care
mi-o amintesc vag, cu miini umflate de gelatini albd §i cu unghii de
frunzis verde, ce ¢ra cea mai frumoasid podoabd a uneia din primele piese
jucate de Teatrul Alfred Jarmy®.

&

Nu se poate aborda frdl o pregiitire prealabili acest spectacol ce ne
asalteazdi cu o substantiald incarcditurd de impresii, una mai bogati decal
cealaltd, dar intr-un limbaj a clirui cheie se pare ¢i n-o mai dejinem; iar
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mﬁmm creatd de neputin{a de a regisi firul, de a £Asi eroarea, —
de & apropia instrumentul de ureche pentru a auzi mai bine, conferd un
farmec in plus acestei reprezentat i, bimbajul gu inseamnd pentiu mine
un idiom de neplitruns la prima vedere, i tocmai acest fel de limbaj

¥ teatral exterior oricarej W;\.m pare si se regdseascd o

SfArsitd experientd scenicH, i Tinga care propriile noastre realizri,
exclusiv dialogate, apar ca niste balbaieli.
Ceea ce ne uluiegte cu adevirat in acest spectacol, - atit de bine ficut
pentru a ne transforma concepjiile occidentale asupra teatrului, incat
mulfidi vor dezminyi orice calitate teatrald, fiind insd cea mai desdvirsita

# manifestare de teatru pur ce ne-a fost dat sa vedem aici, - ceea ce ne

frapeazd §i ne descumplineste pe noi, europenii, este admirabila inte-
Eﬁchmﬁmmpecucosinmfrﬂnitﬂndpesm totin tesdtura deasd i subtili
a gesturilor, in modulatiile infinit de variate ale vacii, in aceastd ploaie
sonord, ca intr-o pidure monumentald scuturindu-se de api 31 sufland
grew, intr-o inldnjwre §i €a sonord a miscirilor. Nu existd trecere de la
un gest la un stright sau la un sunet: totul corespunde Intocmai ca prin
“ nigte ciudate canale sdpate chiar in spiri!
== Suat adunate acolo o mulfime de gesturi rituale, a ciror inelegere
—ne scapd, ce par a da ascultare unor determinari muzicale de mare
precizie, cu ceva in plus ce au apartine in general MuZzIcil, ce pare sortit
sd invdluic gindirea, sd 0 urmireascd $1.52 0 insoteascd intr-0 refen
incurcatil i sigurd, Totul este caleulat fn acest teatru cu o adorabili §i
atematicii meticulozitate, Nimic nu este Jasat 1 voia intdmplirii ori a
inifiativel personale, Este un fel de dans superior, in care dansatorii ar
fi, nginte de toate, aclori. 2 [ aters _
In fiecare clipd sunt vizugi facind un fei de restabilire cu pagi ma-
surati. Atunci cand ii erezi pierduti in mijlocul unui labisint incalcit de
mdsuii, ¢ sunt gaia sl se riticeascd, ei igi au modalitatca lor de a restabili
echilibrual, proptire speciald a corpului, a picioarelor risucile, sugerind
ndeajuns impresia unei cirpe ude ce va fi stoarsd ritmic; gi din trei
pa finali, care ii aduc intotdeauna fira &res spre mijlocul scenei, ritmul
suspendat ia stirsit, misura se limpezeste.
Totul la ei ¢ astfel reglat, impersonal; nici o tresérire a mugchilor,
rici o rotire a ochilor care s& nu apar|ind parcd unui s0i de matematici
gandite, ce dirijeazi totul §i prin care trece totul. Ciudat e 8, in aceastd
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depersonalizare sistematicd, in aceste jocuri put musculare ale fizio-
nomiei, aplicate pe fefe ca nigte masti, totul are efectul maxim, ,

Ne cuprinde un soi de teroare luiind seama Ja aceste fiinfe mecanizate,
cdrora parci nu le apartin propriu-zis nici propriile nici propriile
bucurii, ascultind numai de riturile simtite i parcil dictate de niste
inteligenfe superioare, Aceastii impresie de Viad Superioard i dictatd
e ceea ce ne izbegte, la urma urmelor, si ne uluieste cel mai tare in acest
spectacol asemenea unui rit ce ar fi profanatSolemmnitatedsa tine de un
rit sacru; — hieratismul costumelor conferdl fieclrui actor un fel de corp
dublu §i thembre duble; - iar actorul in costumul siy care l stanjeneste
14 git aduce mai mult cu propria lui efigie decit cu el insusi, Pe langa
toate acestea, mai este gi ritmul larg, sacadat, al muzicii, - o muzic3
extrem.de apdsatd, yoviitoare i fragild, in-care parci se sfarimi cele
mai prefioase metale, in care se dezldnjuie aievea suvoaie de apd, marguri
sporite de puzderie de insecte prin plante, in care pare cd vezi cum se
captenzd chiar zgomotul luminii, iar zgomotele viscoaselor singurititi
parcl se spulberti in tAndiri de cristal ete. ete.

De altfel, toate aceste Zgomote corespund unor misclri, ele sunt parci
deslivargirea naturald a anumitor gesturi de aceeas calitate cu ele; i cu
un asemenea simj al analogiei muzicale, ingat spiritul se vede la sfirgit
constrins si le contopeasc, incit atribuie gesticulafiel articulate a
artigtilor proprietitile sonore ale orchestrei — §1 invers.

-0 impresie de €5%. de divin, derevelatie miraculoasd se mai
4 din digtinsa frumusete a coaf rii.femeilor: din acea serie de

cercuri lumi , alefituite din combinatii de pene ori de perle
multicolore, de un colorit atit de minunat, incit ansamblul pare o reve-
lafie §i ale ciror linii tremurd ritmic, rispunzind cu un anume SpiFit, s-ar
zice, la cutremuririle corpului. - $i mai sunt §i celelalte coafuri, cu aspect

Neomenese, de o

P

sacerdotal, in forma de pare, deasupra clivora sunt cecofate creste din

Aori {epene, avind culori ce se opun dous cite doud §i se asorteaz in
mod ciudat, '
“Acest ansamblu sigetat de rachete, de fugi, canale, ocolisuri in toate

i - gt

sensurile perceptiei externe i intetie co pune o idee suverand de teatn,
pardnd conservati-de<a lingul veacurilor peniru a ne invifa ceen ce
teatrul n-ar fi trebuit vreodatd si inceteze a fi. lar aceastd impresie, este

dublaid prin faptul ci acest spectacol — popular acolo, dupi cit se pare,



51 prufan - este piinea cea de toate zilele a senzatiilor artistice trdite de
acei oament.

[isdnd la o parte prodigioasa matematicd a acestui spectacel, ceea
¢e mi se pare ficut s ne surprindd si sf ne uluiascl cel mai mult este
acea laturd revelatoare a materiei, ce pare s se risipeascd brusc in semne,
pmf:%ti'lﬁﬂmﬁ!ui o identitate metafizicd a concretului §i 2 abstractiibyj
gi a ne-o dezvilui sub forma unor gesturi flcute ca s& dureze. Regisim
si la noi filonul realist, dar ridicat aici la puterea “n” i stilizat in chap
definitiv.

in acest teatru, orice creafie se naste pe scend, ii giiseste thlmicirea
si-insesi originile Tntr-un impuis psnhtc secref, care este Vorbltea de

dinainten apariiei cuvintelor.

Este un teatru care il inldturd pe autor in favoareaa ceea ce am numi

in jargonul nostru tcaxm! occidental, regizor; insil acesta devine un sol
deaem.mnu sacre®, Materia asupra

Areia lucreaz 'temzle pe care e ‘nsuﬂe;em i-i apariin lui, ci zeilor.
Ele se (rag, s-au zice, din impreundiri primitive ale Naturii, favoﬁiatc

_deun it Dublu,

. ﬂmmf‘ﬂrﬁum eint mucare ceea ce este MANIFESTAT.

E un soi de Fizicd originard din care spiritul nu s-a desprins nici-
odati;

T TR T T T T T TR S

SRR RA S S a s RS e b RES e prm e

Intr-un spectaco! precum acela al Teatrului Balinez, existd ceva care
iti ingheatd zAmbetul, anulind acest aspect de joc artificial gi tnutil de o
seard care ¢ principala trdsdturd a teatrului de la noi. Realizdrile luisunt
fasonate fo miezul materiei, al viejii 51 al realitifii. Existd in ele ceva
din ceremonialul unui rit.religios, in sensul ¢ cle extirpd dm spiritul
cui le privegte orice idee de simulare, de imitatie derizorie a realitfifii.
Gesticulaiia stufoasd 1a care asistim are un scop imediat, un scop spre
care tmde-ptin meiode eficace, gi a céror eficavitate suntem capabili s-0
resim{im imediat. Gandurile, stirile de spirit pe careincearcl s1 le creeze,
solufiile mistice propuse sunt migcate, ridicate §i atinse neintirziat si
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fard ocoligun. Totul pare n.h(f'g.':;-i:rcism pus la cale ca sl facd sd se ADUNE
demonii nogiri.

Existd un zumziit grav al celor ce {in de instinct in acest teatry, toate
elementele fiind aduse in acel punct de transparentd, inteligentd s
ductilitate in care parsiiredea fizic citeva-din perceptiile cele mai secrele
ale spiritului,

Temele propuse s-ar putea spune ¢ i§1 au punctul de plecare in scend.
Ele sunt astiel, au ajuns la un asemenea nivel de matenrializare obiec-
tivd, Tncdt nu le poti inchipui, oricdt ai incerca, in afara acestei perspec-
tive dense, a globului inchis si limitat al platoului.

Acest spectacol ne oferd un minunat amestec de imagini scenice in
stare |;:=n:ﬁJ pentru inelegeren cirora pare ¢ 5% fi fost inventat un nou linribaj:
agtorti, o costumele lor, alcituiesc adevirate hieroglife ce trdiesc i se
mised. Taraceste hieroglife in trei dimensiuni sunt garmusite, la rindu-le. cu
un anumit numdr de gggmn de semne misterioase ce coresnund nu stiu
clirei reaht!p fabuloase gi obscure; pe care noi, camenii Occidentului,
am respins-o pentru totdeauna.

Existd ceva ce ine de spiritul unei operaiuni magice in aceastd intensi
cliberare de semne, mai intdi refinute, apoi azvirlite brusc in aer.

O fierbere haotic, plind de repere, uneori ciudat ordonatii, mocneste
m awaat.‘i cftwcscenta de ritmuri pictate, cu pauze ce se succed fira

., R e liniste bine calculatd.
Din acess e Aty _ } este la noi doar in stadiul de teorie,
4 fi Incerest-vreodatil si-1 dea nici cea mai micd urmi
de realitate: iat3 ci Teatrul Balmez ne propune o realizare uluitoare, in
sensul cit supumd orice posibilitate de a recurge la cuvinte pentru eluci-
darea temelor celor mai abstracte; — §i inventeazd un limbaj de gestur
ficule pentru a.gvolua in spafiu, $1 care nu pot avea sens In atara lui.

Spagiul scenei este folosit in toale dimensiunile sale, i s-ar putea
spune ¢ pe toate planurile posibile. Clici, pe lang# sensul acut al fru-
musetii plastice, aceste gesturi au intotdeauna ca finalitate elucidarea,
unei stdri sau a unei pmblemc a Splrmlhll :

“Cel pufin aga ne aparele

51



5

\maieniel, ne oferd parcd om#mm ce aparjine in mod,propriu

\ absolut, carc este el insugi idee 3

N it;i un punct al spatiului gi, in acelagi timp, nici o sugestie posibild
nu este pierdutd. $i existd un sens aproape filosofic al puterii pe care ¢
deiine Natura de a se arunca pe neagteptate in haos.

T S N S R TR PR A RN RN AR R R R

[ri Teatrul Balinez se face sim{it} o stare de dinaintea limbajului,
§i care poate sd-gi aleagd singurd limbajul: muzicd, gesturi, migcari,
cuvinte, 7 '

..... I T

§i id conceptiile spiritului sd
parcurgd, pentru a fi pescepute, labirinturile si inldn{uirile fibroase ale

" domeniului formelor §i celui al materici manifestate. Cei care ajung si dea
un sens mistic simplei formie a unui vegmant, care, nemulfumifi 3 pund
alifturi omul si Dublul siiu, atribuie fiecirui om imbrécat dublul siu de
vesminte, - cei ce-gi stripung aceste vegminte iluzorii, aceste vesminte
numéral doi, cu o sabie ce-1 face si pard fluturi maxi infipti in aer, acest
oameni detin mult mai mult decdt noi sensul inndscut al simbolismului
absolut si magic al naturii §i ne dau o lecjie de care, e cit se poate de
sigur, tehnicienii teatrului nostru vor fi neputinciogi sa profite.

-------- LT LT LT LT P P PP U TPy a—— e

Acest spatiu intele acest joc psihic,.aceastd linigte fri-
mintatd de ginduri, existentd intre fragmentele unei fraze scrise, e trasati
aici, in aerul scenic, intre membre, aer §i perspectivele unui anumit
nudr de {ipete, culori §i migcirni. '

e - Frrerrssarremamns L T T TP

in realiziirile Teatrului Balinez, spiritul are sentimentul ¢i, inainte
de toate, conceptia s-a izbit de gesturi, s-a instalat cu siguranid in miezul
unei intregi fermentdri de i i vizuale sau sonore, gindite ca in stare
purd. Pe scurt si mai precis, cred cd cevid similar stirii muzicale trebuie
sd fi existat pentru aceastll punere in scendl, unde tot ce e concepiic a
spiritului nu este decat un pretext o virtualitate,-al cdrei dublu a dat
naglere acestel intensc poezit scenice, acéstui limbaj spatial si colorat.
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ir, accasta fizic a gestului

g

Acest joc perpetuu de oglinzi, ce merge de 1a o culoare la un gest, 5
de la un {ipitla o migcare, ne ciliuzeste fird-ncetare pe poteci abrupte
$1 dure pentru spirit, ne arunca in acea stare de incertitudine i inefabild
angoasdl proprie stiirii de poezie.

Din aceste stranii jocuri de méini, fluturate ca niste insecte in amurgul
verde, se degajd un fel de obsesie oribild, o inepuizabild subtilitate
mentald, provenitd parcd dintr-un spirit preocupat fird incetare si ajung
la o incheiere in labirintul incongtientului sfu. o 3 e

De altminteri, acest teatru face palpabile 5i delimiteazd cu semne
concrete mai mult aspecte ale inteligengei decit ale sentimentutui.

Suntem agadar condusi pe cdi ale intelectului in lupta de recucerire
a semnelor pentru ceea ce existi.

Din acest punct de vedere, gestul dansatorului din centru, care fsi
atinge intotdeauna acelagi punct de pe cap, ca §i cum ar dori s3 deter-
mine pozitia §i viata nu stiu clirui ochi central, nu stiu ce au intelectual,
este semnificativ, in cea mai inaltd misuri.

.....................................................................

Ceea ce este aluzie coloratd la diferite impresii fizice din naturd este
reluat pe plan Sonor; la randu-i, sunetul nu este decAt reprezentarea
nestalgicl a unui alt lucru,  unui fel de stare magici, in care senzatiile
au devenit atdt de subtile, incit sunt pregfitite pentru a primi vizita
spiritului. Chiar armoniile imitative, zgomotul garpeiui cu clopotet,
ciocnirea intre ele a carapacelor insectelor amintesc luminisul unui peisaj
plin de viatil, gata 54 se arunce in haos, - Si artigtii acegtia imbricafi in
haine strdlucitoare, ale céror corpuri, pe dedesubt, par infigurate in
scutece! In evolutiile lor, e ceva ombilical, larvar. S4 mai notim aspectul
hieroglific al costumelor, cu liriiile lor orizontale ce depasesc peste tot
corpul. Ei par niste insecte uriage, cu o mulgime de linii §i de segmente,
cu rostul si-i lege de cine stie ce perspectiv a naturii, conturindu-se ca
0 geometrie desprinsi din ea,

Costumele acestea, cum le inconjoard rostogolirile abstracte in timpul
mersului §i straniile incrucighri de picioare!

Fiecare migcare traseaza o linie in spefiu, schifeaza o ultimd trisituci
cine gtie clirel figuri riguroase, d¢ U ermetism foarte calculat, si in
aceasta un gest neagteptat al mainii pune parcil un punct.
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lar vegmintele acestea, cu rotun jimi mai sus de fesd, ii tin parcd sus-
pendati in aer, ca §i cum ar fi pringi in ace pe fundalurile teatrului, si
prelungesc ficcare saniturd ca pe un zbor.

Aceste {ipete din riirunchi, acesti ochi rotindu-se, aceastd abstragere
continufl, zgomotele crengilor, ale dobordrii gi rostogolini lemnului,
loate acestea in spatiul imens al sunetelor ridspindite, ce izvoriise de
pretutindeni, totul contribuie la ivirea in mintea noastrd, |a cristalizarea
unei conceplii noi, §i voi indrdzni s1 spun concrete, a abstracrului,

Trebuie notat de asemenea ¢ aceastd abstragere, care pleaca din-
tr-un magic edificiu scenic, pentru a se intoarce in minte, cind intilneste
in zbor impresiile lumii naturale le preia intotdeauna in punctul in care
cle i5i incep adunarea moleculari: adici numai un singur gest ne mai
desparte de haos.
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Fatd de toate lucrurile murdare; brutale, infamante cdre se macind
pe scenele noastre europene, ultima parte a spectacolului se dovedeste
de un adorabil anacronism. Nu-mi pot imagina ce teatru s-ar incumeta
sd fixeze astfel, §i ca in realitate, chinurile unui suflet clzut prada
fantasmelor de pe lumea cealalil.

Ei danseaza i acesti metafizicieni ai dezordini naturale, care ne
restituic fiecare atom al sunetului, fiecare perceplie fragmentard gata
parcd 53 revind la principiul ei, au stiut s4 creeze imbindri att de perfecte
intre zgomot i migcare, incit aceste zgomoie de lemn glunos, de cutii
de rezonantl, de instrumente goale, s-ar pirea ¢ e executd dansatori
scheletici, folosindu-se de membrele lor din lemn gdunos. '

Suniem aici §i ne trezim bruse in toiul luptei metafizice, iar partea
impietritd a corpului aflat in transa, indspritd de refluxul forfelor cosmice
care o asediazd, este admirabil transpusd in acest dans frenetic, dar
totodata stipdnit de unghiuri incordate, in care imediat sim{i cum incepe
ciderea liberd a spiritului,

Al spune ci sunt valuri de materie revirsindu-gi ndvalnic crestele
unele peste altele, rostogolindu-se din toate colturile orizantuiui ca
sd-§1 gdseascd un loc intr-o portiune infima de freamat, de transa — 5 s
astupe golul spaimei.
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Existd un absolut in aceste perspective construite, o formi de adevir
absolut fizic, pe care numai nigte orientali sunt in stare si o viseze, -
chiar in aceasta, in profunzimea §i cutezanfa premeditatd a scopurilor
lor, intrezirim opozifia cu ideile noastre europene asupra teatrului §i mai
mult decdt prin perfectiunea stranie a realizdrilor lor scenice.

Sus{inditorii repartiziirii $i compartimentirii genurilor se pot preface
cd nu vid decdt nigte simpl dansatori in minunafii artigti a1 Tearrului
Balinez, dansatori cu responsabilitatea de a reprezenta nu stiu ce insem-
nate Mituri a ciror indl{ime face ca nivelul teatrului nostru occidental
modern si apard de o grosoldnie i o puerilitate incalificabile. Adevirul
este ¢ Teatrul Balinez ne propune §i ne aratd gata montate citeva teme
de teatru pur, imbogdtite scenic cu un echilibru dens i cu o gravitajie
materializati pe de-a-ntregul.
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Toate acestea se scaldd intr-o addncd intoxicatie, care ne restituie
clementele insegi ale extazului, iar induntrul extazolui dim peste fierbe-
rea seacd §i fognetul mineral al plantelor, ruinelor si resturilor de copaci
iluminati pe frontoane.

Intreaga bestialitate, animalitate se reduce la un gestsec: zgomoiele
de {drmuri ce se crapd, inghey al copacilor, riget de animale.

Picioarele dansatonilor, in gestul in care igi desfac vegmintele, topesc
§i rdsucesc pe toate pirjile ginduri si senzagii in stare purd:

91 mereu aceastd confruntare a capului, acest ochi de Ciclop, ochwul
interior al spiritului dibuit cu ména dreapta.

Mimicd a gesturilor spirituale ce scandeazi, curlifd, fixeaza, inliitur
si subimpart sentimente, stilri sufletesti, idei metafizice.

Un teatru de chintesent in care lucrurile se rizgandesc pe neagtep-
tate inainte de a se intoarce in stare abstracti.
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" Gesturile lor se potrivesc asa de bine cu ritmul lemnului, a! cutiilor
de rezonant3, il scandeazd gi il surprind in zbor cu asemenea siguran;i
§i parcll pe asemenea creste, incit muzica pare ¢l va scanda golul insus:
din membrele lor scobite.



Ochiul stratificat si lunar ai femeilor.
Acest ochi de vis, ce pare gata sa ne absoarbd gi in fata ciinua ne
apdrem noud ingine ca nigte strigoi,
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Satisfactia deplini a acestor gesturi de dans, a acestor picioare ce se
rdsucesc amestecand siar sufletesti, n acestor micute méini fluturate, a
acestor lovituri cu palma, repezi si precise,
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Asistdm |a o alchimie mentalX, care face un gest dintr-o stare de spirit,
§i anume gestul sec, dezgolit, linear, ce ar putea aparjine tuturor actelor
noastre dacl ar {inti spre absolut.
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Se intdmpla cd acest manierism, sau hieratism excesiv, cu alfabetul
silu ros togolit, cu ipetele rocilor ce plesnesc, cu fognetele ramurilor, cu
zgomotele de tdieri §i rostogoliri de lemne, compune in aer, in spajiul
vizual §i sonor, un fe! de murmur material §i insufletit. Iatd intr-o clipd
identificarea magicd. $TIM CA NOI INSINE VORBEAM.

Dupi incrancenata bitilic intre Adeorjana 5t Dragon, cine va aves
curajul sd spund ¢d intreg teatrul nu este pe scendl, adicd in afira cu-
vintelor si a situatiilor? :

Situatiile dramatice si psihologice aici au trecut in fnsisi mimica
luptei, care este in functic de jocul atletic §i mistic al tpurilor - gi de
folosirea, indritznesc s spun ondulatorie, a scenei, a cirei spirald enormi
se descoperd plan dupd plan.

Rizboinicii pitrund in pddurea mentald cu rostogolin de spaimé; o
imensd tresfirire, o voluminoas rotajie magnetic parcd pune stdpédnire
pe ei, in care simti ci se privilesc meteoriti animali ori minerali.

E mai mult decit o furtund fizicd, este chiar o firfmitare a spiritului
semnificatd prin tremurul dezordonat al membrelor §1 prin rostogolirea
ochilor in orbite. Frecventa sonoria capului zbarlit devine din cind in cind
atroce; — i apoi, aceastd muzicd dindritul lor care se leagind, 51, in acelasi
timp, umple nu se stie ce spatin in care pietre fizice i§i inceteazi rostogelirea.

larin spatele Rdzboinicului, zbarlit de nemaivizuta furtuni cosmica,
123 Dublul cum se umfld in pene, pradi puerilitdfii sarcasmelor lui de
scolar, si care, ridicat de urmarea tognitoarer valtori, trece inconstient
prin miflocul unor frumuseti din care. cu sigurantd, n-a ingeles nimi
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TEATRU ORIENTAL
SI TEATRU OCCIDENTAL!

Revelajia Teatrului Balinez a fost faptul cf ne-a oferit despre teatru
o idee fizicd gi nu verbald, in care teatrul este continut in limitele a tot
©e Se poale petrece pe o scend, independent de textul scris, in timp ce
teatrul, asa cum il concepem noi in Occident, e striins legat de text si se
afld limitat de acesta. Pentru noi, in teatru, Cuvintul este totul §i nu existi
nici o posibilitate in afara fui; teatrul este o ramurd a litergaurii, un fel
de varietate sonord a limbajului §i, daca admitem o deosebire intre teatrul
vorbit pe scend gi teatrul citit cu ochii, dac# inchidem teatrul in limitele
& ceea ce apare intre replici, nu reusim si despiir{im teatrul de ideea
textului realizat.

Accastll idee a supremaliei cuvantului in teatru este atit de inriidi-
cinatd in noi, iar teatrul ne apare atdt de mult ca o simpli reflectare ma-
teriald a textului, incél tot ceea ce, in teatru, depdseste textul, nu ¢
confinut in limitele lui, nici strict conditionat de el, ne pare ci face parte
din domeniul punerii in scend, consideratd drept ceva inferior, in raport
cu textul.

Dati fiind aceastd supunere a teatrului la cuvént, ne putem intreba
daci teatrul nu poseda din intdmplare propriul lui limbaj, daci ar fi
absolut himeric sd-| considerfim ca o artd independentd §i autonom3, la
fel ca muzica, pictura, dansul efc. etc.

Constatdm, in orice caz, ¢ acest limbaj, daci existd, se confunda in
mod necesar cu punerea in scenfi considerata:

1. Pe de o parte, ca materializarea vizuald si plastica a cuvintului

2. Ca limbajul a tot ceea ce se poate spune §i semnifica pe o scend
independent de cuvént, de tot ceea ce-gi afld expresia in spativ sau poate
fi atins sau dezagregat de cl. '

Odatd considerat acest limbaj al punerii in scend ca fiind limbajul
teatral pur, e vorba si 5tim dacli e capabil si atingd acelasi obiect inte-
rior ca §i cuvintul, dacé din punctu! de vedere al spiritului §i in chip
teatral poate tinde la aceeasi eficacitate intelectuald ca §i limbajul arti-
culat. Altfel spus, putem s¥ ne intrebim daci poate nu 53 precizeze
ganduri, cisd fe facd sa gandesti, dacl poate antrena spiritul la adoptarea
atitudinilor profunde §i eficace ale punctulul s8u de vedere
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[ntr-un cuvant, a pune problema eficacitatii intelectuale a expresiei
prin formele obiective, a eficacititii intelectuale a unui limbaj ce n-ar
utiliza decit formele, sau zgomotul, sau gestul, inseamnd a pune pro-
blema eficacititii intelectuale a artei.

Dacd am ajuns 4 nu-i atribuim artei decit o valoare de agrement g
de odihnd si sd o facem si rezide intr-o utilizare pur formal a formelor.
0 armonie a anumitor raporturi exterioare, aceasta nu-i intineazi cu nimic
valoarea expresivil profundi; insd infirmitatea spirituald a Occidentulu,
locul, prin excelentd, unde s-a putut confunda arta cu estetismul, este cd
gindegte ¢l ar putea exista o picturd care n-ar folosi.decit Ia a picta, un
dans care nu ar fi decdt plastic, ca gi cum cineva ar fi vrut si wie formele
artei, si le reteze legdturile cu toate atitudinile mistice pe care ele le pot
adopta in confruntarea cu absolutul.

Se infelege deci cd teatrul, in chiar milsura in care rdmine inchis in lim- -
~_bajul lui, in care fiméne in corelatie cu el, trebuic s3 o rupd cu actualitatea,

cd obiectul s3u nu este 54 rezolve conflictele sociale sau psihologice, sa

serveascd-drept-edmp. de bitdlie unor pasiuni morale, ci sd exprime

obiectiv adevilruri secrete, si faci sf iasi la | ind, prin gestur: active,
acea p'ﬁ&:'_' de adevar flngmpati sub forme in in nirile lor cu Devenirea.

Si faci acest lucru, si legi teatrul de posibilitigile de exprimare prin
forme §i prin tot ce inseamni gesturi, zgomote, culor, plastica etc.,
inseamn s3-1 redai destinatiei lui primitive, s3-1 repui itl aspectul siu
religios §i metafizic, s3-1 reimpaci cu universul.

- Dar cuvintele, se va spune, au facullifi metafizice, nu este oprit 4
concept cuvintul ca §i gestul pe plan universal, si de fapt pe acest plan
igi dobandegte el eficacitatea majord, ca o fortd de disociere de aparentele
materiale, de toale stdrile in care s-a stabilizat §i ar avea tendinga si se
odihneasc# spiritul. E usor de riispuns c& acest mod metafizic de
considera cuvantul nu e cel in care il folosegte teatrul occidental, ¢2 il
foloseste nu ca pe o foryd activi si care pleacd de la distrugerea aparen-
velor pentru a se indlta pind la spirit, ci, din contrd. ca pe un nivel incheiat
al gindului care se pierde exteriorizindu-se.

Vorbirea in teatrul occidental nu servegte niciodaid decit la expri-
marea conflictelor psihologice specifice omului si situagiei lui in actu-
alitatea cotidiand a vietii. Conflictele sale sunt clar aparfindtoare vorbirii
articulate, si fie ¢ riman in domeniul psihologic, fie cil ies din acesta
pentru a reintra In domeniul social, drama va rimane merau de interes
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moral prin felul in care conflicteie ei vor ataca si dezagrega caracterele.
$1 va fi intotdeauna vorba de un domeniu in care rezolutitie verbale ale
cuvantului isi vor pdsira partea cea mai bund, Dar aceste conflicte morale
prin chiar natura lor nu au absolut deloc nevoie de scend pentru a se
rezoiva.’A face s domine pe sceni limbajul articulat imarea
prin cuvinte asupra exprimirii obieclive a gesturilor §i°a 1ot ce atinge
spiritul cu ajutorul simqurilor in spafiu, inseamnd 4 intoarce spatele
nevoilor fizice ale scenei §i a se riscula impotriva posibilitailor sale:

Domeniul teatrului nu este psihologic ci plastic §i fizic, trebuies3 o
Spunem. §i nu este vorba de a sti dacd limbajul fizic al teatrului este
capabil 3 ajungd la aceleagi rezolviri psihologice ca si imbajul cuvin-
telor, daci poate exprima sentimente §1 pasiuni la fel de bine ca si
cuvintele, ci dac nu existi in domeniul gandirii §i al inteligenter atituding -
pe care cuvintele sunt incapabile s le asume §i pe care gesturile §i tot
ce {ine e limbajul in spatitle ating cu mai izie dect ele.

" Inainte de a d exemplu din relagiile lumii fizice cu stirile pro-
funde ale gandirii, ni se va permite s4 ne citim pe noi ingine:

»Orice sentiment adevirat este in realitate intraductibil. A-1 exprima
inseamni a-] trida. a-l traduce inseamn? a-1 disimula. Exprimarea
adeviiratd ascunde ceea ce manifests. Gpune spiritul vidulai real al
naturii, crednd prin reactic un fel de plin in gandire. Sau, daci preferim,
fay de manifestarea - iluzie a navurii, ea creeazd un vid in gindire, Orice
sentiment puternic provoac in noi ideea de vid. lar limbajul impede
ce impiedicd vidul, impiedicd deopotrivi poezia sa apari in gandire. De
aceea o imagine, o alegorie, o figurd ce mascheazd ceea ce ar vrea s
scoatd la iveald ausnai multd semmificatie pentru spirit decat limpezimiie
aduse de analizele euviantului.

Aﬁwf&ﬂecﬂadevﬁmﬁmnuse;enumizbﬁteujcindamdimm. Sici
un apus de soare este frumos din cauza a tot ce ne face el s pierdem."?.

Cogmarurile picturii flamande ne izbesc prin juxtapunerea alituri de
lumea adevirata a tot ce nu mai este decdt o caricaturl a acestei lumi:
cle oferd fantasme pe care le-ai fi putut visa, Isi trag originea din acele
stéri semi-visate care provoaci gesturile nerengite si derizoriile lapsusuri
ale limbii. $i lingd un copil uitat ei ageazd o harfi ce sare: langd un
embrion uman plutind in cascade subterane ei aratd, la picioarele unei
fortdreje de temut, inaintarea tinei ade vdrate armate. Lingd nesigurania
visatd, mersul certitudinii, si dincolo de o lumind galbeni de pivnija
fulgerul portocaliu al unui soare de teamnd uriag pe punctul de a se retra ge.
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. Nu este vorba de a suprima cuvintul in teatru ci de a-1 face sd-gi
sehimbe destinajia i mai ales sd-si reducd locul, de 2-| considera drept
alteeva decat um mijloc de a conduce caractere umane spre scopurile lor
exterioare, deoarece nu e vorba niciodatd, in teatru, decat despre felul in
care sentimentelé i pasiunile se opun unele altora gi de la om la om in viaji.

Or, a schimba destinatia cuvintului in teatru inseamni a te folosi de
el Intr-un sens concret §i spatial gi, in masura in care se combind cu tot
ce confine, spatial si ca semnificatie in domeniu concret, teatrul; in-
seamnd a-1 manipula ca pe un obiect solid si care zdruncind lucrurile,
in aer mai intdi, apoi intr-un domeniu infinit mai misterios §i mai secret
dar care el insugi admite intinderea, iar acest domeniu secret dar intins
nu va fi foarte greu de identificat cu cel al anarhiei formale, pe de o parte,
dar si al creatiei formale continue, pe de alta.

Astfel aceastd identificare a obiectului teatrului cu toate pusibiliti{ile
manifmﬁrii-fnnmk.si intinse face sii apard idcea unel anumite poezii

Tmu, care se confundi ea insiigi cu vrafitoria.

n teatrul oriental cu tendinte metafizice, opus teatralui occidental
cu tendinfe psihologice, existd o luare in stipinire prin farme a sensului
$i a semnificatiilor lor pe toate planurile posibile; sau, dacl vrem,
conseciniele lor vibratorii nu sunt trase pe un singur plan, ci pe tmm
planurile spiritului in acelasi timp.

$i prin maatlmuttrphcm dsammtembcarepmﬁ dmm
i§i rag cle puierea de zguduire §i de farmece §i sunt o excitare continuil
peatru spirit. Datoritd faptului cl teatrul oriental nu imbraci aspectele
exterioare ale lucrurilor pe un singur plan, el nu riméane la simplul
obstacol st la intdinirea solidd a acestor aspecte cu simturile, insi nu
conteneste sd considere gradul de posibilitate mentald din care sau
ndscul, participd la poezia intensd a naturii §i isi pistreazd relatiile magice
cu toate gradele obiective ale-magnetismului universal.

. Sub acest unghi de utilizare magicd §i de vrdjitorie tm;imm privitd
punerca in scend, nu.ca rdsfrangere a unui text seris§i a intregii proiectii
de dubluri fizice care se degaji din scris, ¢i ca proiectie arzitoare a tot
ce poate fi scos drept consecinie obiective, dintr-un gest, dintr-uncuviint,

dintr-un sunet, dintr-o0 muzica §i din combinatiile lor inire ele. Aceastd.

proiec{ie activil nu se poate face decét pe scend, iar consecinjele ei pot
fi gdsite in fale scenei i pe scend; iar autorul care se folosegte exclusiv
de cuvinte scrise nu are ce face gi trebuie sil cedeze locul unor specialist
ai acestei vrdjitorii obiective si insuflegite.
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SA NE DESCOTOROSIM DE CAPODOPERE!

Unul din motivele atmosferei asfixiante in care triflim fird putingi
de scdpare §i fard refugiu, — si la care avem tofi partea noastri de
contributie, chiar §i ¢cei mai revolugionari dintre noi, — se afld in respectul
pentru ceea ce ¢ scris, formulat sau pictat §i care a cpitat formd, ca §i
cum orice expresie n-ar fi in sfirgit ajunsd la capft §i n-ar fi sosit in
punctul in care trebuie ca lucrurile 83 crape pentru a porni din nou si a
reincepe.

Trebuie sil o sférgim cu aceastd idee a capodoperelor rezervate unei
aga-zise elite, 5i pe care mul{imea nu le intelege; §i 5@ ne spunem ci nu
existdl in spirit un cartier exelusiv.cum emsti pentru apropierile sexuale
clandestine.

- Capodoperele trecutului sunt bune pent:ru trecut: ele nu sunt bune
pentrut noi. Avem dreptul si spunem ceea ce s-a spus i chiar ceea ce nu
s-a spus intr-un fel care sd ne aparf{ini, care si fie imediat, direct, sd
rispundd modurilor de a simt{i actuale gi pe care toatdh lumea il va
intelege.

E idiot sil reprogezi gloatei ¢ nu are simjul sublimului, cind con-
funzi sublimul cu una din acele manifestiiri formale care sunt de aitfel
intotdeauna manifestirn rposate. §i dacll de exemplu muljimea actuald
mmwad@mgv vmmuﬁsmciewmlmﬂm':pmgesr
nu & multimii. -

"In Oedip rege existd tema Incestului i acea idee conform cireia
natura i§i bate joc de moralli; §i cff existd undeva forte ritdcitoare de care
am face bine sd ne ferim; fie cd se numesc destin aceste fore, sau altfel.

Existd apoi prezenta unei epidemii de ciumd care este o incarnare
fizicd a acestor forfe. Dar totul sub nigte vesminte si intr-un limbaj care
an pierdut orice contact cu ritmul epileptic §i grosolan al acestui timp.
Sofocle vorbegte tare, poate, insd cu maniere ce nu mai sunt de epocd.
Vorbeste prea fin pentru aceastd epoc §i se poate crede ci vorbeste
deplasat.

O multime totugi, ce tremurd de frica aceidentelor de cale feratd, care
cunoaste cutremurele, ciuma, revolutia, rdzboiul; o mul{ime sensibild
la chinurile dezordonate ale dragostei poate atinge toate aceste inalte
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nojiuni §i nu cere decit sd-si dea seama de ele, dar cu conditia s& gtii sd-i
vorbesti in propriul ei limbaj si ca infelesul acestor lucruri sd nu-i parvind
prin costume si o vorbire artificiald apar{inind unor epoci moarte si pe
care nu le vom mai relua niciodati. :

Mulfimes, azi ca si altidata, e lacomil de mister: nu cere decit sa
afle legile dupd care se conduce destinul, §i, poate, si ghiceased secretul
aparititlor sale.

S3 [asiim pedagogilor criticile textelor, estetilor eriticile formelor si
sd recunoagtem cfi ceea ce s-a spus nu mai e de spus; ¢ii o expresie repe-
tatd nu mai are valoare de doud o, ea nu trieste de doud ori; c# orice
vorbll pronuniatd este moartii §i nu aclioneazi decat in momentul in care
& pronuntatd, cd o form3 deja folositd nu mai serveste si nu invitd decit
la clutarea alteia, §i ca teatrul e singurul loc din lume in care un gest
tfAcut nu se reincepe de doud ori.

Dacd mulfimea nu se indreapti spre capodoperele literare, inseamni
cd acestea sunt pur literare, adicd fixate; §i fixate in nigte forme ce nu
mai rispund neveilor vremii.

Departe de a acuza multimea i publicul, trebuie 54 acuzim ecranul
formal pe care-l ridicim intre noi §i muljime si aceasta form3 de idolatrie
noud, aceastd idolatrie a capodoperelor fixate, care este unul din as-
pectele conformismului burghez.

Acest conformism care ne face s confundam sublimul, ideile, lucru-
rile cu formele dobéndite in noi insine odatd cu trecerea timpului, ~ in
mentalittile noastre de snobi, de pretiogi, de esteti, pe care publicul
nu-i mai injelege.

Degeaba acuziim prostul gust al publicului care se gargariseste cu
nerozii, atita timp cét nu i se oferd un spectacol valabil; gi desfid sa mi
se prezinte aici un spectacol valabil, i valabil in sensul suprem al
teatrului, de 1a ultimele mari melodrame romantice, adic# de 100 deani
incoace,

Publicul, care ia ce ¢ fals drept adevirat, are sim{ul adevarului i
reaciioneazd intotdeauna cind se manifestd, Astdzi insd, nu pe scend

| trebuie sii-| cliutim, ci pe straddi; 5i 41 se ofere mulfimii strazilor o ocazie
. sB-5i arate demnitatea umand, si ea o va arita intotdeauna.

Dacdl lumea s-a dezobisnuit si meargd Ia teatru, dacd noi am sfirsit
cu tolii prin a considera teatrul o artd inferioard, un mijloc vulgar de
distrac{ie, folosindu-1 ca pe un derivativ pentru instinctele noastre cele
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rele, inseamnd i ni s-a spus prea des ¢4 e teatru, adicd minciund i ilune. [
Cici de ani, adic de la Renastere, am fost obisnuili cu un [
teatru absolut descriptiv, ce povesteste psihologie. {

Ne-am strdduit s ddm via{d pe scend unor fiinte plauzibile, dar |
detagate, cu spectacolul de o parte, cu publicul de alta, iar multimii nu |
f s-a mai ardtat decit oglinda a ceea ce ea este.

Chiar 5i Shakespeare este vinovat de aceastd aberajie 5i de aceastii |
decddere, de aceastd idee dezinteresati a teatrului, care vrea ca o repre-

- zentatie teatraldl 53 lase publicul neatins, fird ca o imagine lansatd s |

provoace vreun goc organismului, s3-1 imprime vreo amprentd ce nu se |
va mai slerge’.

Daca, in Shakespeare, omul se preocupd uneori de ceea ce-| depi-
jeste este vorba, de fapt, intotdeauna, despre consecinjele acestei pre-
ocupdri induntrul omului, adicd de psihologie.

Psihologia, care se inversuneazd a reduce necunoscutul la cunoscut,
adicd la cotidian 5i obignuit, este cauza acestei deciideri §i a acestei ingro-
zitoare pierden de encrgie, care mi se pare ajunsd la ermenul ultim. Si cred
cd atidt teatrul, ¢t §i noi insine, trebuic s3 o sfirgim cu psihologia.

Cred, de altfel, ci, din acest punct de vedere, suntem cu totii de acord
§1 0u mai este nevoie si coborim pini la respingitoru! teatry modem §i
francez ca sil condamnam teatrul psihologic.

Povesti cu averi, cu spaime pentru bani, cu arivism social, cu sufe-
rinfe din dragoste in care altruismul nu-gi giiseste niciodatd locul, cu
scene sexuale, pudrate cu un erotism Rird mister, nu sunt teatru din
moment ce suat psihologie, Aceste angoase, acest viol, aceste impreu-
ndri, in faja cirora suntem doar nigte ,voyeurs ce se delecteazd, devin
periculoase si agresive: §i ar trebui s ne dim seama.

Dar sunt alte lucruri si mai grave.

Dacd Shakespeare i imitatorii sdi au insinuat de-a lungul timpulu;
ideea de artd pentru arti, cu arta pe de o parte gi cu viaja de cealalts,
puteai zabovi la nesfirgit asupra acestei idei ineficiente 5i lenese atita
timp cit jinea viafa in afard. Ne diim totusi seama ci ceea ce ne finea in
vialZ nu mai este valabil, ci am devenit cu tofii nebuni, disperaii si
bolnavi. lar eu ne adresez invitatia s reactionim. '

Ideea aceasta de artd detagatd, de poezie - vraja, care nu existd decit
pentru a ne fermeca rigazurile, este o idee de decadentd si ea demon-
streazi pe de-a intregul puterea noastrd de castrare,
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Admiralia noastrd literard pentra Rimbaud, Jarry, Cautréamont §i
citiva alfii, care a impins la sinucidere doi oameni, dar care pentra algii
8¢ reduce la birfe de cafenea, face parte din aceasts idee de poezie
literard, de ani detagatd, de activitate spirituald neutrd, ce nu face nimic
§i nu produce nimic; iar en constat cd in momentul in care poezia
individuald, ce nu-I angajeazd decit pe cel care o face si in momentuy!
in care o face, bintuia in modul cel mai abuziv, teatrul a fost marginalizat
cel mai mult de clitre poeti ce n-au avut niciodatd nici sim{ul actiunii
directe §i fn masi, nici al eficacitdtii ori al primejdiei,

Trebuie s punem punct acestei Superstifii g textelor i @ poeziei
scrise, Poezia scris are valoare o singurd datd, dar apoi, s1 fie distruss.
Poetii morti si lase locul celorlalti. $i am putea vedea totusi cil vene-
ralia noastr in fafa a ceea ce s-a inflptuit, oricdt ar fi de frumos si de
incontestabil, e ceea ce ne Incremeneste, ne stabilizoazs §ine impiedeci
sd intrdm in contact cu forja care este dedesubt, fie ¢4 o numim energie
4 gandirii, for{a vitalil, determinism al schimburilor, menstrele lunii orj
tot ce vrem. Sub poezia textelor se afli poezia ca atare, fird formi sau
text. §i, aga cum utilitatea migtilor ce servesc in sedinfele de magie din
unele comunitilfi se epuizeazi, i aceéste misti nu maj sunt bune decat
$d zacd in vreun muzéu - in acelagi fel inceteazd gi eficacitates poetici
A unui lext, iar poezia si eficacitates teatrului este Cea care se epuizeazi
cel mai putin iute, de vreme ce admite acfiunea a ceea ce s¢ gesticuleazd
st se pronuntl si nu se reproduce niciodatd de doua L e

Totul e sd stim ce vrem. Dacd suntem cu totii p pregltiti de rizboi,
ciumd, foamete si micel, nici numai avem nevoie s 0 spunem, nu avem
dect s continuim. S§ continudm si ne comportim ca nigte snobi. 3
ne ingrdmidim la concertul cutdrui cintdre| sau la vreun spectacol
admirabil ce nu depdseste domeniul artei (iar baletul rusesc, chiar in
momentul strdlucirii sale, n-a deplisit niciodats domeniul artei), 1a cutare
expozitic de picturd, in care sticlesc ici §i colo citeva forme impre-
sionante, dar la intdmplare, fird vreo congtiin{d veridicd a fortelor pe
care ar putea sii le trezeasci.

Trebuie sh inceteze odatd acest empirism, acest hazard, acest indi-
vidualism si aceastf anarhie. g

Existh destule poeme individuale mai mult in profitul celor ce [e fac
decit in cel 2l celor ce le citese.

RS R e L R R

E timpul 53 termindm odati pentru totdeauna cu aceste manifestari
de artd inchisd, egoistd gi personald.

Anarhia 5i dezordinea ce domnesc in spiritul nostru sunt in primul
rind in functie de anarhia restului, — sau, mai degrabd, restul este in
 functie de anarhie.

Nu fac parte dintre aceia care cred cd civilizatia trebuie 54 se schimbe
pentru ca teatrul sd se schimbe; dar socotesc c teatrul folosit intr-un
sens superior, cel mai dificil posibil, are mwdgm_m!
si formarea luerurilor: pe scend, apropierea dintre doud manifestiri
pasionale, dintre doudl cimine animate, dintre doud magnetisme ner-
voase, reprezintd un lucru atit de intreg, de adeviirar, atat de hotdrator J
 chiar, ca, in viat4, apropierea a dmﬁ_epide_m_m intr-un viol fird urmiri. ¥
De aceea vin sd propun un teatru al cruzimii;:Cu mania noastrii de a

desconsideratot ce ne apar{ine azi tuturor, cuvantul ,.cruzime®, cind

- l-am pronunat, a vrut s2 spuné pentru toatd lumen ,.singe". Dar., teatrul

cruzimii** inseamnd un ificil 5i crud mai intdi pentru mine insumy>
Pe planul reprezentiirii, nu este vorba de dcea eruzime pe care putem
$-0 exercitim unii impotriva altora, sfisiindu-ne reciproc corpurile,
disecandu-ne anatomiile personale, sau, asemenea impdratilor asirieni,
trimitdndu-ne prin posti saci cu urechi omenegti, nasuri ori ndri bine
decupate, ci este vorha 0 i Li itoare §i mai nece-

poezia prin teatru, ce

~ seafld indfiriitul Miturilor povestite de clitre marii tragici din antichitate,

inci o dalﬁn stare de a suporta o idee religj teatru, adici

 fard meditagie, fira contemplare inutild, fird crimpeie de vis, de a ajunge

~ urmelor,

~ lacongtientizarea gi stdpéinirea unor forte dominatoare, a unor nofiuni
care stipanesc totul i, cum atunci cind sunt efective, notiunile isi duc

nsine aceste energii care, la urma
€a 51 ridicd mﬁﬂﬁrdfﬂtgm noud nu ne mai
rdméne decit si ne lsdm dusi fard nici o reaciie, i imediat, si si
recunoagtem ¢ nu mai suntem buni decit pentru dezordine, foamete,

cu ele energia, de a regisi in noi ing

© stinge, rizboi gi epidemii
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" Ori vom aduce toate artele ld o atitudine si la o necesitate centrale

gdsind o analogie intre un gest flicut in picturdi ori la teatru si un gest

flcut de lava in dezastrul unui vulean,

ofi e ne vom mai ocupa de

picturd, de birfe, de scris, de toate celelalte. :

Propun si.revenim la teatru, la aceastd idee elementard magicd,
reluatd de psihanaliza modernd, ce constd in faptul ci, pentru a obine
vindécarea unui bolnav, trebuie si-i aducem s adopte atitudinea exte-

rioard a stdrii in care dorim sii-| aducem,

Propun si renuntim la acest empiri imaginilor, purtat la voia
intAmplirii de cltre inconstient st lansat tot la intdmplare, sub denumirea

de imagini poetice, deci ermetice, ca st cum acest fel de transd adus de
poezie n-ar avea un rdsunet in sensibilitatea intreagd, in toti nervii, ca
§i cum poezia ar fi o for(i incertd, ce nu-gi variazi migcdnile. .
Propun 53 revenim prin mijlocirea teatrului la G idee de cunoagtere,
fizicd a imaginilor si a modalititilor de a provoca transe, aga cum medi-
cina chinezd cunoaste pe toatd intinderca anatomiei umane punctele ce

trebuie intepate, ce reaclioneazd pini la

cele mai subtile functiuni,

Pe'cei careiau uitat puteres comunicativi 1 mimetismul magic al

unui gest, teatrul poate sd-i inveje iarfisi,

pentru'¢ll un gest isi poartd cu

el intreagg.' f H fortd, intruct in teatru exista iotugi finte omenesti pentru a

. manifesta puterea gestylui ficut>

7 Afage antd presupune Privarea unuj gest de rdsunetul sdu in organism,
Daciigestul e ficut in conditiile si cu forta necesare, acest-rsuRet it

gestului fEcut.

organismul §i, prin el, intreaga individualitate, s¥ ia atitudini conforme

Teatrul este singurul log din lume si ultimul mijloc de ansambly ce

ne rmine pentru aatinge direct organism

ul 5, in perioadele de nevioza

§1 senzualitate scdzutl, ca aceea in care ne scufundiim, s3 atace aceast3
senzualitate scdzutd cu arme psihice cdrora ea nu le va putea rezista.

* Dacd muzica influenjeazi gerpii, aceasta nu se datoreazli nofiunilor
spirituale aduse de ea, ¢i doar faptului ci serpii sunt lungi, cd se in-
coldeesc pe padmant, atingindu-1 cu aproape tot corpul; iar vibratiile
muzicale comunicate pamantului i) ating ca un masaj foarte subiil §i
prelungit; ei bine, propun si ne comportiim cu spectatorii ca si cu serpii

transportali de farmecul muzicii, ficindu-
:*“" Ta cele mai subtile noyiuni,)
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i s ajungd prin organism pind

'+ Mai intar, prin mijloace grosolane, care cu timpul devia 1 subtile.
Aceste mijloace grosolane imediate atrag atentia la inceput.
 Deaceea in “teatrul cruzimii” spectatorul se afld in centyy, incon-
Jurat din toate pértile de spectagol. >
~ In acest spectacol sonorizarea este.constapti: sunetele, zgomotele,
. Strigiitele sunt ciiutate mai intdi datoritd caliafii lor vibratorii, abia apoi
: msemniﬂmigj_ lor. 3
In_aceste mijloace pe cale si devina subtile intervine, la rindu-i,
laay, care nu mai este menitd doar sd coloreze ori si lumineze, ci isi
18 cu ea forfa, influenta, sugestiile. Lumina dintr-o viguna verde
: organismul in aceleagi dispoztis senzuale ca 5t lumina dintr-o zi
care bate cu térie viatul. of 4, 5 T
- Dupi lumind 5i sunet, avem agtiunea}i dinamismul actiupii- abia
~ acum teatrul, in foc s copieze viafa, intrl atdt cit se poate in legituri
'ie cd acestea sunt acceptale sau negate, exista totusi
: el de a vorbi care cheamil fore, ceea ce face si se nascd in incongtient
29 NergIcEDiar in exterior crima gratuitd.
- Oactiune violentd si condensati reprezinti o similitudine de lirism:
e cheamd imagini supranaturale, un sdnge de imagini si un suvoi insin-
- gerat de imagini atdt in mintea poetului, cat si in cea a spectatorului.

~ Oricare ar fi conflictele ce bantuie prin feasta unei epoci, il desfid
) torul ciruia scenele violente ii vor fi imprumutat singele lor,
ce va [i sim(it in el freamatul unei actiuni superioare, ce va fi intrezirit

fapte icsite din comun strifulgerarea mecanismelor extraordinare 31

nfiale ale gandirii sale, - violenta §i singele fiind puse in serviciul
- Violentei gandirii, ~ il desfid 54 se lase cuprins, in afard, de idei de rizboi,
; gﬁ%‘xﬂmimm riscante.

Astfiel exprimati, aceast idee pare inaintatd gi copilfiroasd. Veti spune
L un exemplu cere un altul, cd vindecarea cere vindecare §i crima cere (ot
- crimil. Totul depinde de modul §i de puritatefeu care sunt ficute lucrurile.
=3 Exmiun rise. Dar sd nu se uite -:‘Mﬁg_c*sﬁuﬁt‘estu violenf dar dezip-
~ feresat g cd lealrul ne invald tocmai despre inutilitatea acyiunii care, odata
T mnitﬁ. nu mai trebuie facutd, §i despre utilitatea superioard a stirij
neutilizate de acfiune dar care, reintoarsd, produce sublimarea.

__Propun agadar nteatry in care imagini £ ¢ violente sfirima i
@mmwascns:bmmma Spectatorului) prins induntrul teatrului ca

e

intr-un.viirtej de forte superioare. .
bt cofivg LPee = r;;-ﬁ"-’;&_,
Y

/ ¢ YL 2.t 67
Krha [léead " mempr o\t g ﬁ’f”‘*?’“’iﬁ
: S




\
N\

4
s
7

/

abandonand psihologia, si relateze extraordinarui, )
$8 pund in scenil conflicte naturale, forfe naturale §i subtile, si care s se
prezinte mai intdi sub forma unei forte exceptionale de derivatie; Un
u_:atru care sd producd stiri de transd, intoemai ca dansurile Dervigilor
§i al:a lui Aissaouas-ilor, care se adreseazi mganismu!uﬂgijlo_ag
precise, cu aceleasi mijloace ca descintecele de vindecare folosite in
unele comunitdi, pe care le ascultim cu admiraie pe discuri, dar pe
care suntem incapabili si le facem si prinda viatdl printre noi.

; Existdl §i un risc, dar consider ci in imprejurdrile actuale merit s3
n_t-l I.lsmmim. Nu cred ci vom reusi sil inviorim actuala stare de lucruri
§1 nici nu cred ¢l meritd osteneala sd n
pentru a iegi din marasm, in loc s continuiim $d gemem gindindu-ne la
acest marasm si la plictiseala, inertia si prostia a toate cele,

)
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TEATRUL SI CRUZIMEA'

O idee de teatru s-a pierdut. In misura in care teatrul se miirgineste
5@ ne introduci n intimitatea unor marionete, transformand publicul
intr-un simplu ,,voyeur* , infelegem ci clita sc indepirteaza de el, iar
sul mul{imii se duce sl caute la cinema, la music-hall ori la circ
isfactii violente, a caror consistentd nu o dezamiigeste.
. La gradul de uzurd atins de sensibilitatea noastrd ¢ SIgUF €7, inainte
de toate, avem nevoie de un teatru care s ne trezeascd: nervi si suflet.>
Relele teatrului psihologic venit din Racine ne-au dezobisnuit de
astd acjiune imediatd 3i violentd pe care teatrul trebuie si o posede. |
arandul sdu, cinematograful care ne asasineazi cu imagini, care, filtrat *
intr-o magind, nu ne mai poate atinge sensibilitatea, ne mentine de
ani incoace intr-o lincezeald ineficientd, in care par s se afunde
facultdgile noastre.
~ Inpericada angoasanti §i catastrofici in care triim, resimtim nevoia _
urgentd a unui teatru nedepisit de evenimente, cu o rezonantd profunda |
wm-.ﬁine, deasupra instabilitd{ii veemurilor. TP T
Lunga obignuin{d a spectacolelor de divertisment ne-a ficut s uitim
unui teatru grav care, réivgind toate reprezentiirile noastre, ne
‘magnetismul arzitor al imaginilor si actioneazi in cele din urmi
asupra noastrd dupd modelul uneiterapeutici a sufletului a ciirei trecere
i va putes fi vitatd. ' Mk %
Tot ceea ce actioneazd este cruzime. Teatrul trebuie si se innoiasca

ocmai prin aceastd idee de actiune impins la
Convins ca mulfimea gindegte mai intdi cu simgurile §i ¢ e absurd
te adresezi mai intdi ingelegerii, ca in teatrul
sd recurgi la
i importante, insi aruncate convulsiv una impotriva
alteia, cevadin e se gliseste in sdrbdtori si in mulfimi, din
zilele obignuite, rare astizi, cind poporul iese in stradi.
- Dacii doregte si-si recistige necesitatea, teatrul trebuie si ne
tot ce tine de iubire, crimd, rizboi ori nebunie. o
Dragostea de zi cu zi, ambitia personald, saciielile de fiecare zi
n-au valoare decit ca reactie la acest lirism Inspdimantitor ce existi in
Miturile carora marile colectivitiiji le-au dat consim{imantul.
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De aceea, noi vom incerca s concentrim in jurul unor personaje
celebre, crime atroce sau devotamente Supraomenesti, un spectacol care,
fird s3 recurgdl la imaginile depdsite ale vechilor Mituri, si se arate in
stare sd extragd forgele ce se agitd in ele.

Pe scurt, credem ca existd in ceea ce se numegte poezie niste forfe
vil, iar imaginea unei crime prezentate in condijiile teatrale cerute
reprezintd ceva mult mai de temut pentru spirtt decdt aceeasi crimd,
petrecutd in realitate. ;

Vrem sd facem din teatru o rea o realitale in care sii se poati crede, care si
con{ind pentru ' simjun acel 501 de mugcturd concretd, ¢ confinuti
in orice senza senzagie % Asa cum visele actioneazd asupra noastri,
1ar realitatca action: asupra viselor, ci‘uf.iam cd 1tqa,tu1i1e g;mdulm
se pot identifica visului, ce va fi eficace in misura in care va fi respins
cu viclen{a necesard. lar publicul se ya i
condijia si le ia cu. adevirat ¢ ViSe, S1_
conditia ca ele s3-i mgidu:c sii ehibereze in@

2 :" ' berta
visdrii, pe care el o poate recunoaste numai dacd e pitruqsa de teroare

; sau Cruzsme., e
De aici acest apel la cruzime si teroare, dar pe un plan vast, a cirui

amploare s ne smdezc intreaga vitalitate, sd ne pgi;ﬁ_,in-fyg futuror

pm Lhmulor
5! w elg¢i,
forme scena gi

. ‘ﬂlf ¥$inse de comunicare, si-si riapﬁndeasgi

Sillﬂlﬂlf_gmm;wasupm fnmmLmaaﬁ a spectatorilor,
afari de aceasta, iesind din domeniul se or ana izabile si

11 pasionale, credem cd putem s facem astfel sl slujeascd

a 2 ménifestarea unor forfe exterio: si facem ca intreaga naturd sd se
reintegreze pe aceastd cale in featru; asa cum vrem sii-1 realizim.

. Oricit de cuprinzdtor este acest pmgrnm el nu iese din dameniul

tsalmlm, ce pare sd se identifice; daca e si s punem totul, cu fortele din

1 Practic, donm::ginwem id leqll s In care teatru)
' va st s3-si ia Inapoi de Ia cinema, i $T chiar de la viagd,
: ceea ce +-a apartinui dmtotdeauna. Aceasti d:spaqlre dintre teatrul de
anahizd i lumea plasticy, parindu-ni-se stupidd. Corpul nu se poate
dcqp&m de spirit, nici simjurile de mteligentd, mai aieﬂ intr-un domeniy
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e oboseala mereu reinnoitd a organelor are nevoie de unpulsun

F .L. I o I_ -. -
pemruaneinwmllggiegm o o
' tensiva de oblecte, /- f‘:r’ TiC 4§

] irit nou. Reducerea partii dedigate i
_"&T“Bﬂiﬁig textului, janpartea activd> ?ﬁ? :

atd emotiei poem:e obsmeohhgﬁ la prezenta unor semne concreie; S YR PES
nte tnTe R‘a&ﬁbﬂl in micd misurd spiritului; ppmul §i decorul’
una,gmllenm alcdituite chiar 5i din cuvinte, vorbese. Dar oy

I, inecat de sunete, vorbeste si el, dacd gtim ¢
in c.i.nd cumsi dmppmgm de suficiente mhndﬂ: mobilate de m;rc b

i mire aceste mtjioace de actiune directi s fie folosite integral; asadar
n spectacol care si nu sovaie si muugi oricit de d‘cpﬁfté"‘[n nxgluata.rea '!
bilitagii nastﬁr. nerv'i'.-jﬁiye cu ritmuri, sgiﬁtc cuvinte, ecouri §i

¢liro si ale ciiror neasteptate cumpom{n findea =

1 ce nu trcbu:e dwufgat!. :
g In rest, §i ca s vurbr_hmpede imaginile unor picturi de Griinewald
Hieronymus Bosch ne lamuresc despre cum trebuie sii arate un
ctacol in care, ca in creierul vreunui sfint, lucmrilc naturii incon-
toare vor apare ca nigle ispite.

&mi trebuie si—sl uwmml adevirata semnificatie, in acest
;mmidgm far spiritul totul

»un program ce trebuie sd permitd unor
in scend, gasite la faja locului, sii se organi-
‘injuml mnm sau cosmice cunoscute de toatd lumea.
- §iinsistdm asupra faptului ¢d primul spectacol al Teatrului Cruzimii
g&ﬁm in centru preocupdri ale maselor, inulf mai presante. si mai

3 decit cele ale oricarui individ. -
% de viizut dacd la Paris, inaintea utadlmlor ce se
n{d, vom putea gisi destule mijloace de realizare, atdt financiare,
edt §i de alti ‘maturd, care si ingiiduie unui uemenea teatru s3 triiascd, /

lar acesta oricum va rezista, deoarece el n dacd
~ vafinevoie de putin singe adeviirat, de indati, pcntm 2 manifesta aceastd

" Cruzime.
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TEATRUL CRUZIMIH
(Primul manifest)

Nu putem continua s& prostitulim® ideea de teatru, pretioasd numai
datoritdl legdturii magice si crude ey realitatea gi cu primejdia,

Astfel exprimatd, problema teatrului trebuic sd trezeasch atentia
generald, sub-ingeles fiind c4, prin latura fizicd, dar si prin nevoia de
exprimare in spafiu, singura reald de fapt, teatrul permite mijloacelor
magice ale artei §i ale cuvantului si se exercite organic, in fntregimea
lor, intocmai ca nigte exorcisme luate de la capiit. De aici se desprinde
ideea cl nu vom reda teatrului puterile sale specifice de actiune inainte
de a-i reda limbajul.

Adicd, in loc 53 revenim la texte considerate definitive si intrucitva
sacre, conteazd inainte de toate si se zdrobeasca supunerea teatrului fajd
de text §i s se regiseasca nofiunea unui soi de limbaj unic, aflat la
Jumiitatea drumului fntre gest si gind : : :

Acest limbaj poate fi definit numai prin posibilititile exprimdrii
dinamice, in spafiu, opuse posibilitatilor exprimirii prin cuvéntul dia-
logat. Teatrul ar mai putea si-i smulgd vorbirii posi_hﬂjt_iii__tad&_g;ﬁq—
dere in afara cuvintelor, de dezvoltare in spajiu, de actiune disociatoarg
si-vibratorie asupra sensibilitagii. Aici intervin intonatiile, pronunjarea
speciald a unui cuvint. Tot aici intervine, in afara limbajului auditiv al

dar cu conditia si i se pre[imgensﬂ sensul, fizionomia, combinagiile
pind la semne, ficindu-se din aceste semne un fel de alfabet. Constient

de acest limbaj spaial, alcatuit din sunete, strigate, lumini, o 1
teatrul ¢ dator s4-| organizeze, ficind cu personajele si obiectele ade-
viirate hieroglife, folosindu-le simbolismul si corespondeniele in raport
Cu toate organele §i pe toate planurile. . i
Teatrul are agadar misiunea si creeze o metafizica a cuviinlyi, a
gestului, a expresiei, cu scopul de a-] smulge c&lcarii in picioare psiho-
logice si umane. Aceasta nu ¢ suficient, daci in spatele unuj ase-
menea efort nu existd un fel de tentafie metafizici reald, un apel la
anumite idei neobignuite, al cror destin este tocmai s nu poatd fi
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~ limitate, si nici si fie categoric desenate. Aceste idei care {in de Creatie,

~ deDevenire, de Haos gi sunt toate de ordin cosmic, furmizeazi o primd ne-~
- tiune despre un domeniu de care teatrul Mmbisnui!mk{:ﬁlepm

3  crea un fel de ecuatie pasionantd intre Om, Societate, Naturi $i Obiecte.

~ Problema de altfel nu se pune si ad_m:_mp?_m:l!. §i direct, idei

Tgrige urile gi de toate mijloacele pe care le are pentru
~ aacqiona sensibilittii,

* At fi zadarnic s3 spunem ci face apel la muzicd, dans, pantomima
sau mimic, Este evident cf foloseste migcdri, armonii, ritmuri, dar
 numai in misura in care acestea pot contribui la un fel de expresie
"émlmlaﬂﬂ cagtig pentru o anume artd. Ceea ce nu inseamnd nic; ci

- nu se foloseste de faptele, de pasiunile obignuite, ci se foloseste de ele
~ cade o trambulind, aga cum UMORUL-DISTRUGERE, prin ris, poate
~ sd-i slujeasci la impicarea obignuintelor ratiunii.

B Dar, cu un sens in intregime oriental al exprimirii, acest limbaj
~ obiectiv si concret al teatrului servegte la fixarea §i la inchiderea orga-
~ nelor. Curge prin sensibilitate. Abandonand modurile occidentale de

. folosire a vorbei, el face din cuvinte descéntece. Forfeazli vocea. Utili-
~ zeaza vibralii §i calitdfi de voce. Face si fie bitute, nebuneste. ritmuri,

= ?mmi sunete. Tinde sd exalte, s1 amorteasca, si v:ﬁj;_aﬁsc!,_si opreascé
“inloc sensibilitatea. Degaja sensul unui nou lirism al gestului caré, prin
repeziciunea sau amplitudinea lui in aer, sfargeste prin a depdgi lirismul
cuvintelor, Rupe, in fine, supunerea intelectuald faa de limbaj, dind
- senzalia unei intelectualitdti noi §i mai profunde, care se ascunde sub
esturile si semnele ridicate la demnitatea de exorcisme speciale.

Ciici tot acest magnetism si toath aceastd poezic 5i aceste mijloace

. ditecte de farmec nu ar finimic daca nu ar trebu s indrume fizic spiritul

~ peo anume cale, dacd adeviratul teatru nu ar putea sii ne dea sensl
~ unei creafii din care nu poseddm decit o fatetd, dar a cirei implinire se
~ afld pe alte planuri,

& $1 nu conteaza decit prea putin cfi aceste planuri sunt cu adevirat
cucerite de citre spirit, adicd de ciitre inteligenyd, inseamnil s le dimi-

nudm §i asta nu prezintd interes §i n-are sens. Ceea ce conteazd e ca.
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prin mijloace sigure, se@:hﬂmtea% pusd in.stare de percepyic mai
aprofundatd §i mai find yi acesta este dbiectul magie aaLnt_!_@_!o:; fagd

de care teatrul nu este decét o reflectare.

it

Este vorba deci de a face din teatru, in sénsul propriu al cuvantuli,
0 functie; ceva la fel de localizat $1 de precis ca circulafia sangelui in

artere, Sau dezvoltarea haoticd, in aparentd, aimaginilor visului in creier,
totul printr-o inlidnuire eficace, o adeviratd aservire a atentiei. ~

uzie adeviratd, decit fumizind spectatorulu precipitafi veridici de vise,
in care gustul s peatru crimi, obsesiile erof

le erotice, salbdticia, himerele, simtul

akvietii 3i lucrurilor, canibalismul su chiar, Isi dau fiéu liber, nu pe
“un plan presupus si iluzoriu, ci pe unul interior, '
| Cu alte cuvinte, teatrul trebuie 54

punere in cauzd nu

roducdtoarea unui prodigios numiir de forme ce vor forma intreg
spectacolul, nu reugesc s3 repund in cauzd, in chip organic, omul, ideile
lui asupra realitdtii si locul lui poetic in realitate.

Dar a considera teatrul ca o funcfie psihologicl sau moralf de mina
unf decdt o functie de inlocuire,

a doua 1 a crede cd insesi visele nu sunt decdt
inseamndl a diminua ecoul poetic profund atat al viselor, cit si al teatrului.
Daci teatrul, ca i visele, este singeros si inuman, ¢ mult mai mult decat
atat, pentru a manifesta §i a ancora in noi ideea de neuitat a unui conflict
pcgchm 1.2 unui spasm-in care viaja e decisd in fiecare clipd, in care

. In creatie; se inal(d §i se exercitd impotriva st
conslituite, ¢ pentru a perpetua in mod concret si actual ideile metafizice
ale citorva Fabule, a cliror atrocitate §i energie sunt de ajuns pentru a
demonstra originea $i continutul in principii esentiale.
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Aga stand lucrurile, se vede ¢ prin apropicrea de principiile care-
ransmit poetic energia lor, acest limbaj nud al teatrului, limbaj nu

ual citgal, trebuie s3 permitd, prin folosirea magnetismului nervos
~ al omului, transgresiunea limitelor obignuite ale artei’5i cuvintului, y
 pentru a realiza activ, adicd magic, in fermeni adevdrafi, un fel de creajie.
 totald, i care omului nu-i mai riméne decat si-§i reia Tocul intre Vis 51
~ evenimente.
o

TEMELE

I Nu ¢ vorba de a asasina publicul cu preocuplri cosmice transcen-
 dente. Ca existd chei profunde ale gandirii §i actiunii cu ajutorul cirora
s se citeascl tot spectacolul, asta nu-1 priveste in general pe spectator,
. Care nu este preocupat de ele. Dar trebuie totugi ca dcestea si existe: gi
A ne priveste pe noi. 9

5 % -

- SPECTACOLUL: Orice spectacol va contine un element fizic si obiectiv
. Sensibil pentru tofi. Jipete, vaiete, aparifii, surprize, lovituri de teatr de
- toate felwrile, frummusefea magica a costumelor inspirate din anumite modele
. vituale, strfucivea fuminii, frumusefea de veaja a vocilor, farmecul armoniei
- notele rare de muzica, culorile obiectelor, vitmul fizie al migearilor al cdror
& 4 ndo §i descrescendo se vor modela dupd pulsatia ynor migedri
m tuturor, aparifii concrete de obiecte noi gi surprinzdtoare, mdstr,
- manechine de cdfiva metri, schimbitri bruste de lumind, actiwrea fizicd a
- lumiinii ce dit senzafia de cald i de rece ete,

- PUNEREA INSCENA: Ligihajul tip aleatrului se va constitut in jirul
 punerii in scendl, consideratd nu ea un simplu grad de refractie a unui
text pe scend, ci ca punctul de plecare al ovicarei creafii teatrale. lar
 vechea dualitate awtor 3 ifi de un fei de Creator unic, caruia
i va reveni résponsabilitatea dubly a spectacolului si a actiunii, va
- dis in folosivea gi manwirea acestui limbaj. ~—

 LIMBAJUL SCENEI: Nu este vorba de a suprima cuvannd articulas, ci de
" adavorhelor aproape aceeagi importanid pe care o au in vise,

L udnest, trebuic ghisite mijloace noide notare a acestui limbay, fie ca ele

" seinrudesc cu cele din transcrierea muzicald, fie cd'se foloségie un fel de

limbay cifraz.
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Pe de alid parte, acest | imbaj cifrat 5i aceastd transcriere muzicald
vor fi pretioase ca mijloc de a transerie vocile.

INSTRUMENTELE DE MUZICA: Acestea vor 1 folosite in stare de
obiecte 3i ca f¥ednd Parte din decor

In plus, necesitateq de a actiona direct si profund asupra sens;.
bilitayii prin organe invitd, din punct de vedere sonor, |q cdutarea unoy
calitari si vibratii de sunete absolyf neobignuite, calitdfi pe care in.

in folosinta a unor instrumente vechi gi uitate, sau la crearea unor
instrumente noi. Ele indeamnd de asemenea ja cdutarea unor instry-

Superstifios pentru ceea

teatrul ‘.*-‘n.eu;: al actiun

. mente §i aparate in afara muszicii, instrumente ¥#1 aparate care, bazate
" pefuziunispeciale sau

S diapazon nou al octavei, sd producd sunete sau zgomote insupor-

" tabile, ascufite.

liaje reinnoite de metale, sa Poald sd atingd un

. LUMINA. - LUMINILE: Aparatele luminoase care se folosesc in teatre
s :.inmmm! de fatd nu mai pot /i de ajuns. Actiunea deosebita a luminii
 asupra spiritului intrénd in Joc, trebuie cautate ¢

" minoase, modalitafi noi de a raspéndi luminile in unde, sau in valuri

ecte de vibratii lu-

COSTUMUL.: /n ceea ce priveste costumul 5i fird a crede ca poate exista
un costum de teatry uniform, acelagi pentru toate Piesele, se va evita
cdr mai mult posibil costumuyl modern, nu dintr-un gust fetigist gi

ce e vechi, ci pentru cd apare ca abs evident

. [a un moment dar de epocd, pastreazd o frumusete si o aparen{d reve-
 lateare, datority aprapierii lor de tradifiile care le-au dat nagtere.

ii. Se va restabili o comunicare directd intre

. Spectator i spectacol, intre actor yi spectator, prin Japtul cd spectatorui
- plasat in mijlocul acfivnii este invaluir 5i strabarut de en, Aceasta
- invaluire provine din insdgi‘configurafia saiit,

Astfel, renunyind la salile de teatry existente in prezent, vom alege
un hangar sau o Surd oarecare pe care o vom reconstrui conform pro-
cedeelor care au dus la arhitectura anumitor biserici sau q anumitor
locuri sacre i temple din Bibetul de Sus.

n interiorul acestor constructii vor domni proportii deosebite in
inditime si in adcim_'fme.

Sala va fi inchisa de Patru ziduri, f0rd nici un
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:_:.. reprezentdand barba Regelwi Lear in furiund, instrumente muzicale de
- dimensiuni ymane, ahi_gﬁrﬁcg Jorma gi destinatie necunescitd,

° gy

Jelde ornament, iar publicul asezat inmijlocud salii undeva, jos, pescaune
mobile care-i vor permite s urmireased spectacolul ce se va petrece in
Jurel i intv-adevdy, absenfa scenei, insensul obisnuit al cuvdntului, va
mvilaactiunea sd se desfiisoare in cele patu colfuri ale safit. Se vor rezerva
locuri speciale pentru actori si pentru actiune, in cele patru puncte cardinale
ale salii. Scenele se vor juca in faga unor fundaluri de ziduri varuite s
destinate s& tumina. In plus, in inditime, de jur imprejurul salii
vor exista galerii, ca fn anumite tablouri de Primitivi. Aceste galevii vor
permite actorilor, ori de cite o¥i 0 va cere acfitnea, sd se urmdredscd
dinir-un punct in altul al 5alit, iar actinii sa sedesfiisoare la toate nivelele
510 toate senswrile perspectivei in indifime si in addncime. Un fipdt lansat
la un capat se va putea transmite din gurd in gurd cu amplificdri gi moduldri
succesive pdnd la celalalt capar. Acfiunea isi va desfiswa hora, 7% va
extinde traiectoria de la wn etaj la alted, de la un punet la alnil, pamiisnie
¢ vor nagte brusc, se vor aprinde ca niste incendii. in locuri diferite; iar
caracterul de iluzie _irua_.qua ' spectacolului, ca gt dominarea directd si imediaté
a ﬁmwg asupra spectatorulid nu vor fi o vorbd in wint. Cdei aceastd
@ imprdstiere @ acfiinii pe wn spaiu imens va obliga iluminarea seenei, i
luminile diferite ale unei reprezentafii sa cuprinda atdt publicul, cdr i
personajele, — iar mai multor actiuni simultane, mc:rr mdmﬁ;e ale wunei

________

activent identice. in care personajele, agdfate unid de altul ca niste riwri,

ACTUALITATEA: Dar, se ya spune, un leairy atdt de indepdrtat de

viald, de intampldri, de preocupdrile actuale... de ac:'ruaﬂré.rg i eveni-
~ mente, da! De preocupdri, in ceea ce au ele profund si care este apanajul
~ doar al citorva, nu! lar povestea lui Rabbi-Simeon, din Zohar, care arde

ca focul, este actuaid ca focul.

~ OPERELE: Nu vom juca piese scrise, ci in jurul unor leme, fapte sau
. opere cunoscute vom experimenta incercdri de punere in scend directd
- Natura si chiar dispunerea salii pretind spectacolul i nu exist vieo
- 1ema, oricdt de complexd, care si ne fle interzisd.

~ SPECTACOLUL: Exisid o idee de spectacol integral ce trebuié readusa la
~ luminazilei. Problema este doar sd facem spatiul sd vorbeascd, s@-l hranim
- i sd-lmobilam, intocmai ca nigte mine introduse intr-un zid de roci netede,
 ce-ar face si fagneascd dintr-o dard gheizere si focuri de artificit. |

ACTORUL: Actorul este in acelagi timp un element de primd impar-
tan{d, pentru ¢d succesul spectacolului depinde de eficacitatea jocului

sl i un soi de element pasiv si neutru, de vreme ce ii este refuzatd cu

wor £ i s .-“*- ¥ ‘H . i Mi! y R 1 : Y r e g -

ot E__W__‘a_ gt ?m'_'_ % W-"@Eﬂ mo;fi:nff_&r &W i ok g4 strictete orice inifiativd personald. Avem de a face de altfel cu un

de@gi i ‘”’W PIeE Miogce JREice ihaminare, de fun domeniu in care nu existd nici o reguld precisd; iar intre actorul caruia
_ efecte vor fi resimfite de cdire spectator: i se cere o sinpld calitate de suspine gi cel care trebuie sd rosteascd un

Fa fi totusi rezervai un spafiu central care, ﬂr&_&_-_.t'srvi propriv-zis
-f'e scend, va trebui sd permitd eefiunii principale sd se concenireze -
intr=un singur punct ori de cite ori va fi nevoie. . . . V

discurs, folosindu-si calitagile personale de convingere, nu existd decdt

INTERPRETAREA: Spectacolul va fi cifrat de la un capat la altul,
intocmai ca un limbaj. Asifel, nici 6 miscare nu se va face la intamplare,

toate migcarile vor fi supuse unui ritm; si fiecare personaj fiind tipizal

la extrem, gesticulafia, fizionomia, costumul sdit vor apdrea ca (ot atdtea f
trasdturi de himind. J "

E

e}

OBIECTELE.-MASTILE -RECUZITA: Maggpcﬂ#e. mdsli enorme,
obieciede proportii n eobignuite vor apdrea cu ac:efa;; rg"sTEﬁ?i ima-
gl.'_tia‘f verbale, vor insista asupra laturii concrete a oricdrei imagini i
a aricirei expresii, - compensandu-se cu faptul ¢ elemente care-gi cer
de obicei figurarea obiectivd vor fi voalate say ascunse. ' £
C[NEAEEF-OT}—MFUL: Unei vizualizdri grosolane a ceea ce existd,
tedtrul if opune prin poezie imagini a ceea ce nu existd. De altfel, din

DECORUL: Mu va exista :dECGr. Vm'_ﬁ e ajuns peniru acest rost per-
punctul de vedere al acfiunii, nu se poate compara o imagine de cinema

songje hieroglife, costume ritualice, manechine de zece metyi indlpime,

§
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care, oricdt de poeticd ar fi, este limitatd de peliculd, cu o imagine de
featra care se supune tuturor exigenfelor viefii, -

PUBLICUL: g necesar mai intdi ca acest teatru sa existe,

PROGRAMUL: Fom pune in scend, fara sa tinem cont de text.

I. Adaptarea unei opere din €poca lui Shakespeare, perfect conformd
$tdrii actuale de tulburare a spiritelor, fie cd e vorba de o piesa apocrifd
de Shakespeare ca Arden of Feversham, fie de orice alta piesa din

aceeayi perioada,

9. Povestea lui Barba Albastra reconstituitd din arhive, si cu o idée
noud asupra erotismuldyi Fi a cruzimii,

3. Cucerireq lerusalimuiug, dupd Biblie gi Istorie; degajind o
culoare ¥angerie i cu acel sentiment de Mrdu’r::?;g panicd aiifr.’fdar
vizibil pand si in lumina;: far, pe de alta parte, disputele metafizice ale
profefilor, cu ingrozitoarea agitatie intelectuada creatd de ele, a caror
;o.u.s@fnm se rdsfrange fizic asupra Regelui, Templylui Populagiei

s, infafisat alegoric si invesmantat in sensul une; exteriorizdri violente
@ cruzimii §i a unei disimuliri restului.

7. Una sau mai multe melodrame romantice in care neverosimilul
va deveni un element acriy ¥i complet de poezie. Lk

8. Woyzeck de Buchner® din Spirit de reactie impotriva principijlor
negstre §i ca exemplu de ceea ce s-qr putea scoate din punct de vedere
scenic dintr-un text precis.

9. Opere ale teatrului elisabetan care vor fi despuiate de textul lor
si din eare nu se vaq pdstra decdr costumalia de epocd, siuaiile, per-
sengjele 5i actiunea. Wi
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SCRISORI DESPRE CRUZIME!
PRIMA SCRISOARE

Paris, |3 septembrie 1932
Lui LP?

Dragd prictene,
Nu-tipmfnoedeocmhﬁasmm&uhdm meu precizin care ar

. ~ risca s#-i inliture prospetimea accentului, Tot ce pot face e sd-mi comentez
. provizoriu titlul de Teatru al Cruzimii, incercind sd justific alegerea,

Aceastd cruzime nu presupune nici sadism, nici singe, cel putin nu

_ inexclusivitate.

- Nu cultiv sistematic oroarea. Cuvintul cruzime trebuie s3 fie luat
~ intr-un sens | larg, nu in sensul material si rapace ce-i este dat de obicei.
- Deaceeaimi revendic dreptul de a rupe relagia cu sensul uzual al limba-
- jului, de a-i distruge o dati pentru totdeauna armiitura, de a-i inlitura

constringerile, de a reveni in sfirsit la originile etimologice ale limbii
care, prin concepte abstracte, evocd intotdeauna o nofiune concreti.

3 ' 8Se poate imagina cu ugurin{d o cruzime purd, fird sfigiere carnala.
91 de altfel, filosofic vorbind, ce e cruzimea? Din punctul de vedere al
 Spiritului, cruzime inseamni rigoare; disciplind 5i decizie neclintitd,

hotdrire ireversibild, absoluti,
- Cel mai curent determinism filosofic este, din punctul de vedere al
existentei noastre, una dintre imaginile cruzimii.

Pe nedrept i se conferd cuvantului cruzime un sens de singeroasd
rigoare, de ciutare gratuitd §i dezinteresatd a riului fizic, Ras-ul etio-
pian care-i duce cu el, pe principii invingi si care ii face sclavii lui, nu
actioneazd dintr-o disperatd pasiune a singelui. Cruzime nu este in-
tr-adevilr sinonim cu sénge virsat, cu trup martirizat, cu dugman cruci-
ficat. Aceastd identificare a cruzimii cu tortirile este doar un mic aspect
al problemei. In exercitarea cruzimii existd un fel de determinism su-
perior, la care este supus ciiliul torturator insugi §i pe care, la o adica,
trebuie silit s3-1 suporte. Cruzimea inainte de toate este lucidd, e ca un

—
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soi_c_i;_g;jnningidﬁ.supunerc in fata necesitdtii. Nu exisid cruzime fird
congtiintd, fArd un fel de congtiingd aplicatd. Tocmai aceastd conghingi
dd culdarea singelui, nuanja sa cruda exercitdrii oricdrui act de viata,
de vreme ce stim cu tofii cd viaja este intotdeauna moartea cuiva.

A DOUA SCRISOARE
Paris, 14 noiembrie 1932"

Lui J.P

Draga prietene,
Cruzimea nu este adilugitd gandirii mele; ea a fost acolo dintot-
deauna: dar trebuia si devin constient de existenta ei, Folosesc cuvintul

crsaine cu sensul de pofis de viagA, de ording cosmicd si de necesitate
nemiloasd, in sensul gnostic al jului.de viatd ce inghite tenebrele,

in sensul acelei dureri in afara necesititii ineluctabile a cireia viaga nu

S-ar putea desfgura; binele este dorit, e rezultatul unui act, pe cind riul
¢ permanent, Cand creeazd, Dumnezeul ascuns ascultd de necesitaten
cl_“{iﬁ?mutiqlf_gg«i se impune lui insusi si nu poate sl nu creeze, si nu
accepte deci in centrul viirtejului voit al bineluj un sémbure de rdu din
ce in ce mai micsorat si consumat. lar teatrul, in intelesul de creatie

- continud, de acfiune magicl completa, se supune aceste: necesitifi.
piesd in care n-ar exista aceastil vointd, aceastd pofta oarbd de viagd, in
Stare sd treacd peste orice, vizibild in fiecare gest, in fiecace act si in
latura transcendenti a actiunii, ar fi o piesd inutila §i ratati,

A TREIA SCRISOARE

Paris, 18 noiembrie 1932

D-lui R. de R.*

Diragd prictene,

Iti voi marturisi ¢ nu mteleg §i nici nu admit obiectiile ridicate
'~ impotriva titlului meu. Ciici mj se pare cd viafa insdsi, ca sicreapia, se
. definesc doar printr-un fel de rigurozitate, m:::: funciard, care
. ¢oniduice lucrurile spre sfatgitul lor ineluctabil, oricare ar fi preful
" "Efortul ¢ o cruzime. existen i 0 cruzime. legind din
. repaus §i desfisurindu-se pdni la fiintd, Brahma e coplesit de o suferinga
o € de armonice ale bucuriei, poate, dar care, la ultima extremitate

a ¢i, N se mai exprimi decat printr-o groaznicd firdmijare.

- n Naciia viegii, in poftade viata, in impulsul necugetat spre viayd,
- existd un fel de riutate inifiald: dorinja lui Eros este o'cruzime din
~ moment ce distruge contingentele; moartea este cruzime. invieres este
. Cruzime, transfigurarea este cruzime, de vreme ce in toate sensurile 5i
- Intr-o lume circulard si inchisa ny ¢ loe pentru adeviirata moarte, jar
 ascensiuiiea este o sfagiere, spatiul inchis se hrdneste cu vieti si fiecare
. viatd mai puternica trece prin celelalte, agadar le inghite ftr-un masacni
- Ceeste o transfigurare si un bine. in lumea manifestatd; metafizic vor-
h ﬂui este !egeupcnnaie_nm. miy_@*e’emun efort 5i dajsq cruzime

alteia LERIR . :

_' “ A injelege acest-hmw-m:m’?mehge nici ideile metafi-
- zice. Sisdnu vind nimeni dupd aceea sd-mi spuni ¢4 titlul meu e mirginit.
- Cucruzime prind cheag lucrurile, se formeaz planurile creatului. Binele
~ este intotdeauna pe-faja exterioara, insd faa internd este un riu. Un rilu
e vafi micsorat odatd cutrecerea timpului, dar in clipa'suprema in care

. Ce'a existat va fi pe punctul de a se intoarce in haos.
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SCRISORI DESPRE LIMBAJ

PRIMA SCRISOARE

Paris, 15 septembrie 1931

Dlui B.C.!

Domnule,

Intr-un articol despre punerea in sceni §i teatru faceti urmitoarea
afirmatie:” Considerdnd punerea in scend o artd autonomd, risciim sa
comitem cele mai grave erori”,

i

“Prezentarea, latura spectaculardl a unei opere dramatice nu trebuie 53
facl pe cavalerul solitar §i s3 se determine in chip cu totul independent.”

Mai spuneti cdl acestea ar fi adeviiruri prime,

Aveti de o mie de ori dreptate s considerati punerea in scendl doar
ca o artd minord i aservitd, a cdrei originalitate funciars e negati chiar
de citre cei ce o intrebuinfeazil cu maximum de independentd. Atita
timp ¢it punerea in scend va riiméne, chiar in spiritul celor mai liberi
regizori, un simplu mijloc de prezentare, o manierd auxiliaril de a pune
in evidenta operele, un fel de intermediu spectacular, fird semnificajie
proprie, ea va avea o valoare numai atunci cind va ajunge sa se ascundi
in spatele operelor in slujba clirora pretinde il este. $i aceasta va dura
atata timp céit interesul major al unei opere reprezentate se va afla in
textul sdu, atita timp cdt in teatru — artil a reprezentirii —, literatura va
preceda reprezentatia impropriu numitd spectacol, cu tot ceea ce aceastl
denumire aduce peiorativ, accesoriu, efemer §i exterior.

latii, mi se pare, ceea ce mai mult ca orice aliceva este un adevir
fundamental: faptul cd teatrul, artd independentd si autonomad, este
obligat, pentru a reinvia, sau pur §i simplu pentru a trii, s marcheze
clar ceea ce-l deosebegte de text, de cuvantul pur, de literaturd, de toate
celelalte mijloace scrise si fixate.

Am putea foarte bine 3 continuiim si concepem un teatru bazat pe
preponderenta textului, pe un text din ce in ce mai verbal, difuz 51
plictisitor, cdiruia i s-ar supune estetica scenei.
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Dar aceastd concepiie, ce constd in agezarea personajelor intr-un
anumit numér de scaune sau fotolii aliniate, in a ne istorisi intdmplari

3 _: oricit de minunate, nu este poate negarea absolutd a teatrului, care nu
. are de loc nevoie de migcare pentru a fi ceea ce trebuie si fie, ci mai

degrabd pervertirea lui.

Faptul cii teatrul a devenit un lucru preponderent psihologic, alchimie
intelectuald de sentimente, ¢ summum-ul artei in registru dramatic a
sfirgit prin a consta intr-un anumit ideal de tiicere i nemiscare nu e

\ altceva decit pervertirea pe scend a ideii de concentrare.

Dar aceastd concentrare a jocului, folositd, printre atitea mijloace
de exprimare, de japonezi, de exemplu, nu valoreaza decit ca un mijloc
printre atitea altele. A face din ea un scop pe scenil inseamni s te abtii
de a folosi scena precum cineva care ar avea piramidele ca si addpos-
teascdl cadavrul unui faraon gi, sub pretextul ¢d acel cadavru incape intr-o
nisd, s-ar mulfumi cu nisa §i ar arunca in aer piramidele.

in acelasi timp, ar arunca in aer intregul sistem filosofic §i magic
pentru care niga nu ¢ decit punctul de plecare, iar cadavrul - conditia.

Pe de altil parte, regizorul care se ingrijeste de decor in detrimentul
textului gregeste, dar, in tot cazul, mai putin decdt criticul care acuzi
preocuparea lui exclusivd pentru punerea in scend.

Manifestindu-si grija pentru punerea in scen, care este intr-o piesd
de teatru partea cu adevdrat §i in chip specific teatrald a spectacolului,
regizorul se menjine pe autentica linie a teatrului, care este o problemd

- de realizare. Dar i unii i alfii se joacd cu cuvintele; pentru cd, daci

termenul de punere in scend a dobdndit prin folosire un sens depreciativ,
o contribufie a avut si concepia noastrd europeand asupra teatrului, dupd

- care limbajul articulat domind toate celelalte mijloace de reprezentare,

Nu este deloc dovedit 3 limbajul verbal e cel mai bun posibil. Se
pare cd pe scend, care este inainte de toate un spatiu ce urmeazi s3 fie
umplut i in care se intmpld ceva, limbajul cuvintelor trebuie si
“dmlfﬁf@gjﬂﬂ;ﬂml cdrui aspect obiectiv are asupra

" noastrdl un eféct imediat.

Din acest unghi, procesul obiectiv al punerii in scen recapiti un
fel de demnitate intelectuald, datoritd retragerii cuvintelor in spatele
gesturilor si faptului cd partea plasticd si estetic a teatrului isi pAriseste
caracterul de intermediu decorativ ca s3 devind, in sens propriu, un
limbaj direct comunicativ.
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Altfel spus, dacd e adevirat ci intr-o piesd destinatd s3 fie vorbitd,
regizorul greseste cind se pierde printre decoruri mai mult sau mai putin
savant luminate, printre jocun de grupuri, zibovind asupra urior gesturi
ferite, asupra unor efecte s-ar putea spune epidermice, care nu fac dect
sd supraincarce textul, atunci, ficind aceasta, el e mult mai aproape de
realitatea concretd a teatrului decdt autorul, care ar fi putut respecta cartea
Fard a recurge la scend, ale clirei necesitdi spatiale par si-i scape.

Mi s-ar puitea obiecta in acest caz inalta valoare dramaticd a taturor ma-
rilor tragici, la care pare si domine latura literar¥ sau, in orice caz, vorbiti,

La aceastd'obiectie voi rispunde cii, daca ne dovedim astizi atit de
neputinciogi 8 dim despre Eschil, Sofocle, Shakespeare 0 idee demna

(deei, este din pricind ¢d am pierdut probabil sensul fizicii teatrului lor.
INout ne scapdl tocmai aspectul direct et

\tot a3 important¥; dacd nu §i mai multd, ca admirabila diseetie vorbitd
,ia psihologiei eroilor lor.

Datoritd acestui aspect, prin intermediul acestei gesticulatii precise
ce se schimba odatil cu timpurile i actualizeazi sentimentele, avem
posibilitatea sd regdsim profunda umanitate'a teatrului lor

Dar dacd ar fi aga §i dacl aceast fizicd ar exista cu adevarat, euas
continua sd afirm ¢& nici unul dintre marii tragici nu este teatrul insusi,
care ¢ o problemi de materializare scenicd §i nu triieste decat prin
materializare. Cine vrea, n-are decit si spund i teatrul este o artd infe-
rioard, - riméne de vizut! - insd teatrul rezidd intr-un anumit mod de a
mobila si de a insuflefi atmos fera sc it i

! =
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Mai mult decit atit, aceste gesturi.concrete trebuie si fie de o eficaci-
tate dest are, pentru a face sd se uite piind i nevoia lunbajului
vorbit. Or, dacd limbajul vorbit existd, el nu trebuie s4 fie decat un mijloc

de revitalizare, o legaturd cu spatiul animaL; iar cimentul gesturilor

trebuie si ajungd, cu multd eficacitate umani, pind la valoarea unel

|Feritabile abstractiuni.
““Tatr-un cuvant, te atrul trebuic i dratic -
nmentald a id : ?,_concmt_ulml §ia abstmcmiu_:.
fAci pe 1Angd cultura prin cuvinte, mai existd siou esturi,

In lume existd alte limbaje, pe [ingd limbajul nostru oceidental care a

g6

fal unei gesticalagii, al unui intreg ritm scenic. Aspect.céar trebui 54 aibd

optat pentru despuierea, pentru secituirea ideilor, i in care ideile ne sunt
prezentate in stare inertd, fird a pune in funciie, in mau_:-sriai,_lym___iElEx
sistem de analogii naturale ca in limbajele orientale. _

- E drepteateatrul si rimani cel mai eficace loc de trecere si cel mai
activ, al acestor imense rdsturndri analogice, in care ideile sunt oprite in

‘zbor, intr-un punct nedeterminat al transmutdrii lor in abstract.

Nu poate exista un teatru complet care sd nu {ind seami de aceste
transformdri cartilaginoase de idei; care sl nu adauge unor sentimente
cunoscute §i gata ficute expresia unor stiri de spirit apartinind dome-
niului semicongtientului §i pe care sugestiile gesturilor le vor expri-
‘ma intotdeauna mai exact decit determindrile precise si localizate ale _
cuvintelor. ; i :

~Intr-un cuvint, se pare ¢ cea mai inaltd idee ce existd asupra teatrului
e cea care. I[§a, care ne sugercazi, prin
intermediul a tot felul de sitnatii obiective, ideea fugard a trecerii si.a
transmutdrii ideilor.in lueruri, intr-o mdsurd mai mare decit cele ale
transformirii si ale ciocnirii sentimentelor in cuvinte. .

- Se pare, de asemenea, iar teatrul a aprut dintr-o voin{d asemand-
toare. c& nu trebuie si-1 lase pe individ §i poftele lui s3 intervind, decat
in mésura §i din perspectiva intdlnirii in chip magnetic cu destinul siu.
Nu ca sél i se supund, ci 53 se misoare cu el.

A DOUA SCRISOARE

Paris, 28 septembrie 1932

Lui JP?
Dragi prictenc, o
. .Nucred cd ifi vei mentine obiectiile si dupd lectura Manifestului meu,
ciici asta ar insemna ori ¢l nu l-ai citit, ori ¢ 1-ai citit neatent. Spectacolele
mele nu vor avea nimic de-a face cu improvizatiile lui Copeau. Oricat
de adanc patrund in concret, in afard, chiar dacl se instaleazi ferm in
natura inconjurdtoare i nu in inclperile strimte ale creierului, acestea
nu sunt abandonate capriciului inspiratiei inculte §i necugetate a acto-
rului; mai cu seam4 a actorului modern care, iegind din text, se arunci
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Al mm—

§i nu mai gtie nimic. Nici nu mj-ar trece prin cap si las la voia intim-
plirii soarta spectacolelor mele §1 a teatrului. Ziu aga.

Iatdl ce se va petrece in realitate. E vorba nici mai mult nici mai pugin
decdt de a schimba punctul de plecare al creatiei artistice gi de a risturna
legile obignuite ale teatrului, Este vorba de a inlocui limbajul articujat

cuun ale crui {af1 expresive vor echivala
cu limbajul cuyintelor, dar care-§i va avea originea intr-un punct $1 mai
ascuns, §i mai indepértat al gindirij.

Gramatica acestui nou limbaj n-a fost gdsitd inca. ;ﬁi este
t NECE-

materie si cap; alfa 5i omega daci vrem, E pleacd mai mul

vorbirii decat de la vorbirea deja formata. Dar, descoperind
un impas in vorbire, se intoarce spontan lagesk Atinge in treacit citeva
din legile expresiei materiale umane., Se afundé in necesitate. Reface
poetic drumul care a dus la crearea limbajuly;. Insd cu o constiinga
multiplicatd a lumilor riiscolite prin limbajul cuvédntului §i pe care le
readuce la viata sub toate aspectele lor. Aduce la zi raporturile incluse
si fixate in stratificiirile silabei omenegti §i pe care aceasta din urmd,
inchizdndu-se peste ele, le-a ucis. Toate operatiile prin care a trecut
cuvantul pentru a semnifica acest Aprinzitor de incendii de care Focul-
Tatd ne pézegte parci, cu un scut, si devine aici, sub infifisarea lui Jupiter,
contractiunea latind a grecului Zeus-Pater, toate aceste operatii deci, prin
strigite, onomatopee, semne, atitudini si modulatii nervoase incete,
abundente i pasionate, plan cu plan §i notiune cu notiune el le reface,
Cici eu stabilesc in principiu cii vorbele nu inseamni totul §i ¢l prin
natura si din cauza caracterului lor determinat fixat 0 !
deauna, ele opresc siparalizeaza gindirea, in loc si-i permitd §i si-i
favorizeze dezvoltarea. lar prin dezvoitare inteleg adevirate calit
concrete, intinse, cind ne aflim intr-o lume concretd i ﬁ:ﬁﬁﬂ'ﬂ%‘
limbaj yintegte deci si strings gi 53 foloseascd intinderea, adic# spatiul
§i, folosindu-1, sa-1 facd s3 vorbeascd: consider obiectele, lucrurile din
aceastd intindere ca nigte imagini, ca nigte cuvinte pe care le asamblez
$1 le fac si-gi rispunda rec conform legilor simbolismului si anal-
ogiilor vii. Legi vegnice, ce sunt acelea ale orj clirei poezii gi ale oricirui
limbaj viabil; si printre altele, cele ale ideogramelor Chinei siale vechilor
hieroglife egiptenc. Deci, departe de a restringe posibilitatile teatrului
st ale limbajului, sub pretext ¢fi nu voi juca piese scrise, eu extind
limbajul scenel, 1 multiplic posibilitiyile.
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__Adaug limbajului vorbit un alt limbaj 3i incerc s redau vechea luj
eficacitate mz o eficacitate ce subjugd, integrald, limbajului vorbei,
ale clirui misterioase posibilitdti au fost vitate. Céind spun ¢l n voi juca
nici o piesd scris#, vreau si spun cfl nu voi juca nici o piesd bazatd pe

scriiturd gi vorbd, cfi va exista in spectacolele pe care le voi pune in sceni
© parte fizicl preponderentd ce nu s-ar putea fixa nici scrie in limbajul
obignuit al cavintelor; si e insisi partea vorbita si sorisd va fi astfel intr-un
sens now. - :

Teatrul, invers faja de ceea ce se practici aici, aici adicd in Europa,
sau, mai bine, in Occident, nu se va mai baza pe dialog, iar dialogul
insugi, atat cit va mai rdméne din el, nu va fi @ﬂa&ﬁﬁa priori, ¢i
mmwﬁwcwm i¢ cu celfilalt

~_limbaj, i cu necesitaile lui, al atitudinilor, semnelor, miscarilor gi
e

. Instl toate aceste tatondri obiective, producindu-se in insasi -
materia in care Vorbirea va apare ca o necesitate, ca rezultatul unei serii
de comprimiri, de ciocniri, de frecuguri scenice, de evolufii de toate.
felurile - (astfel teatrul va redeveni o operatie autentici vie, va plstra
acel soi de itafie emotivi mrﬁdeméiﬁﬁste'muitﬁ] -, toate aceste
mﬂﬁc‘?&%iWr duce totusi la o operd, la o compozitie
Inscrisd, fixatd in cele mai mici detalii gi notatd ¢ u ajutorul unor mijloace

£ denutamnoi.Compunerm,cmmﬁ,iu Incaiajbﬁlncinmhtenaurnnﬂui,

vor avea loc in natura insdgi, in spatiul real, iar rezultatul definitiv va
rdmidne la fel de riguros gi determinat ca #i cel al oricdrei opere scrise,
cu o imensa bogitie obiectivi in plus.

£.5. - Ceea ce apartine punerii in scend trebuie reluat de autor, iar ceea

ce aparfine autorului trebuie de asemenea redat autorului, devenit nsi
si el regizor, in aga fel incit s3 se pund capdt acestei absurde dualidgi
existente intre regizor si autor.

Un autor care nu marcheazi direct materia scenicd, nu evolueazi pe
scend orientindu-se si supunand spectacolul fortei acestei orientdri, §i-
a trddat in realitate misiunea. Si este drept ca actorul sd-1 inlocujasci.
Dar cu atdt mai riu, atunci, pentru teatru, care nu are decit de suferit
din aceastd uzurpare,

Timpul teatral, care se sprijind pe sufly, uneori se precipitd, intr-o
voin{d de expiratie majord, alteori se retrage §i se micsoreazi intr-o

o
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inspiratie femininfi gi prelungita. Un provoac o viermuiali
indricitd 5i multipld, iar acest gest poart¥ in sine magia a ceea ce evocd.
Dar dacd ne face pldcere sX oferim sugestii privitoare la viaga encrgici
si insufletitd a teatrului, nu ne-am incumeta s-i fixim legile.
Desigur, suflul uman are principii ce se bazeazi toate pe nenuma-
ratele combinafii aleTermarelor cabalistice. Fxistd sase ternare principaie,
insa nenumdrate combinatii de ternare, din moment ce tot ce eviatia
iesit din ele. lar teatrul este tocmai locul unde este reprodusd liber aceasti
vespiratie magicd Daca fixarea unui gest major impune in jurul Tui o
respicaic precipitatd 5i multipld, aceastd respirayie insligi, ingrosata,
poate. i $3-5i rostogoleascsl undele, cu incetineald, in Jurul unui gest

fix. Existdl prin 1pil abstracte, insd nu o lege concretd si plasticd: singura
~1egy este encrgia poeficd ce merge de la uicerea sugrumat la pictura

precipitati a unii SPAST, 31 de la vorba individuali mezzo voce la furtuna
apisitoare si ampld a unui cor reunit incet,
* Insd important este s se creeze etape, perspective de la un limbaj la
celdlalt. Secretul teatrului in spatiu este disonanta, decalajul timbrelor
3i dezldntuirea dialectici a expresiei.
7 Celeeareo idee despre ce inseamnéiun limbaj, va sti si ne inteleagl,
Numai pentru el seriem. Facem, pe de altii parte, citeva preciziri suph-
mentare ce completeazd primul Manifest al Teatrului Cruzimii,
Esentialul in intregime fiind spus in primul Manifest, cel de al doilea
nu are in vedere decit precizarea unor puncte. El da o definitie a Cruzimii
ce poate fi utilizatd si propune o deseriere aspafiului scenic. Se va vedea
mai apoi cum il folosim. E "ol

A TREIA SCRISOARE

Paris, 9 noiembrie 1932

SiEha Lui JF?

Dragd prietene,

Obiectiunile ce vi s-au adus §i mi-au fost aduse la Manifestu] Teatru-
lui Cruzimii privesc, unele, cruzimea, despre care nu se vede prea bine
ce rol joacd in teatrul meu, cel pujin ca element esential, determinant;
celelalte se referd la teatru, aga cum il concep eil. -

in ce priveste prima obiec{iune, dau dreptaie celor ce mi-o fac, nu
referitor la cruzime, nici la teatru, ci referitor la locul pe care-] ocupi in
teatrul meu aceastd cruzime. Ar fi trebuit s# precizez modul foarte special
in care folosese acest cuvéat si 53 spun cii-l folosesc nu intr-un sens
episodic, accesoriu, dintr-o pornire sadicd sau perversiune a spiritului,
din dragoste pentru sentimente aparte si pentru atitudini_nesindtoase,
deci nicidecum intr-un sens circumstangial; nu este deloc vorba de
cruzimea yfmiq,}a cruzimea imbobocire de pofie perverse exprimandu-se
prin gesturi singeroase, asemeni excrescentelor bolndvicioase pe o came
deja contaminatd; ci, din contrdl, de un sentiment detagat §i pur, de o
mmwum ce ar imita gestul vietii insesi; 5i in ideea
il viaga, m‘;r:fflfizlc_ _}rbrfi_i‘_l;td. $i pentru cd admite intinderes -grosimea,
ingreunarea §i materia, admite, prin.consecinga directd, riul i tot ce este
immwugtykmdniepjﬁ_g@ﬁ. Toate acestea, ducindla -
congtiintd si chin, si la constiinga in chinuire. Si indiferent ce ngoare
-oarbd aduc cu ele aceste contingente, viaja nu poate sd nu se manifeste,
altfel n-ar mai fi viajd; insd aceastd nigoare, §i aceasta viatd care pAgesie
dingolo §i se perfectioneaza prin tortw si prin cdlcarea in picioare a
tob-¢e existd, acest sentiment necrufitor §i pur, Aceasta este cruzimea.

Am spus deci ,.cruzime* cum as fi spus .. \@1E:" sau cum as fi spus
shiecesitate”, pentru ¢ vreau mai ales sd ardt o pentru mine teatrul este
act §i emanatic vesnicd, ¢l nu existd nimic. imobil 1 el, ¢ il asimilez
unui act adevilrat, deci vi i i

| i caut, IEhAidsipractic, toate mijloacele pentrua apropia teteut de”

ideea superioard, §i poate excesivas in orice caz vie §i violentd, pe care
mi-g fac despre el
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In ce privegte redactarea Tnsdsi a Manifestului, recunosc ci e abrupti
§i in mare parte nereugitd,

Stabilesc principii riguroase, neagleptate, cu aspect rebarbativ si
teribil, 5i in clipa in care lumea se agteaptd s3 md vadi justificindu-le,
trec la principiul urmiitor,

Pentru a mirturisi tot, dialectica acestuj Manifest este slabi. Sar fira
a face trecerea de la o idee la alta. Nici o necesitate interioard nu justific
ordinea adoptatil.

Ince priveste ultima obiectiune, eu pretind ci regizorul, devenit un
fel de demiurg si avind in cap ideea de puritate necrutiitoare, de reugiti
cu arice pret, dacd vrea si fie cu adeviirat regizor, deci om al materiei gi

al obiectelor, trebuie sd cultive in domeniul fizi¢ o cautare a m S5

intense,’a gestului patetic si precis, echivalent pe plan psihologic cu
rigoarea morali cea mai absoluta §i cea mai intreagd, iar pe plan cosmic
cu dezliinuirea anumitor fore oarbe, ce punin migcare ceea ce trebuie
58 punii in miacmrizdmbeacsiardmtrccmceeace trebuie sd zdro-
beascd i sd arda.

latd dar concluzia generali.

Teatrul nu mai este 0 artl; sau este 0 artd inutily. Este punct cu punct
conform cu ideea occidentald despre artd. Suntem situi de sentimente
decorative gi degarte, de activitéifi fird scop, sortite numai §i mumai
distractiei §i pitorescului; vrem un teatry care sd acfioneze, dar pe un
plan ce trebuie, tocmai, definit. ! £

- Avem nevoie de actiune adeviiratd, dar fird consecin{d practici.
Actiunea teatrului nu se desfigoard pe plan social. $i mai putin inci pe
plan moral §i psihologic. "

Se vede din acest fapt ¢d problema nu este simpli; dar ni se va da
cel putin dreptate ci, oricét de haotic, de nepiteuns §i de rebarbativ ar fi
Manifestul nostru, nu eludeazi problema veritabil; ei din contrd o atacil
pieptis, ceea ce n-a indriiznit $3 fack de mults vreme nici un om de teatru.
Nimeni pana acum nu s-a legat de insugi principiul teatrului, care este

(ietafizic, si daci existd atit de putine pie%abile, aceasta
nu ¢ din lipsa de talent sau de autori,

Ldsind la o parte problema talentului, in teatrul european existi o
formidabild eroare de principiu; iar aceastd eroare este legatd de un intreg
$ir de lucruri, in care lipsa de talent apare ca o consecin{d §i nu ca un
simplu accident.
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Daci epoca noastrd se indepiirteazi de teatru §i se dezintereseazi de
el, e pentru ci teatrul a incetat s3 o reprezinte. Ea nu mai agteaptd ca
acesta sd-i ofere Mituri pe care s-ar putea sprijini.

Trdim o epoci unicd probabil in istoria lumii, in care lumea trecutd
prin sitd igi vede dirimandu-se vechile valori. Viata calcinatd se dizolvi
la bazd. $i aceasta se traduce pe plan moral sau social printr-o mon-
struoasd dezlinjuire de pofte, o eliberare a celor maj josnice instincte,
un trosnet de vieti arse ce se expun prematur la flacira.

Ceea ce este interesant in evenimentele actuale nu sunt evenimentele
insegi, ci aceastd stare de fierbere morald in care ele imping spiritele;
acest grad de tensiune extremd. Este starea de haos congtient in care ele
nu inceteazi si ne scufunde.

lar tot ce clatindi spiritul fird si-I faci sd-gi piardi echilibrul este
pentru teatru un mijloe patetic de a traduce palpitajia inndiscutd a vieyii.

Ei bine, teatrul a intors spatele acestei actualitii{i patetice si mitice:
1 publicul intoarce pe buni dreptate spatele unui teatru care ignord péng
intr-atiit actualitatea. . ' v

I se poate deci reproga teatrului, aga cum e practicat, o teribili lipsd
de imaginatie. Teatrul trebuie 53 devind egalul viefii, nu al vietii indivi-
duale, al agestui aspect individual al lefii in care triumfa CARAC-)
TERELE, ci al unui fel de viatd eliberat# ce milturd individualitatea

umand gi in care omul nu mai este decit o risfringere. Crearea Miturilor, ;/
iatd adeviratul obiect al teatrului, traducerea viefii sub aspectul .7 S

universal, imens, si extragerea din aceasts viagd a unor imagini in care
ne-ar place si ne regésim. i

$1 53 ajungem, ficand aceasta, la un soi de asemdnare generald si
atat de puternicd incit si-si produci instantaneu efectul.

33 ne elibereze, pe noi, intr-un Mit in care a fost sacrificati mica
noastrd individualitate umand, asemeni unor Personaje sosite din Trecut,
cu forte reglisite in Trecui
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A PATRA SCRISOARE
Paris, 28 mai 1933

Lui P2

Dragi prietene, |

N-am spus @ vreau sd acfionez direct asupra epocii; am spus ci
teatrul pe care vreau si-1 fac presupune, pentru a fi posibil, pentru 2 fi
acceptat de epoci, o altd formd de civilizatie,

Firll insd a reprezenta epoca sa, poate indemna la aceastd transfor-
mare profundd a ideilor, moravurilor, credinjelor, principiilor, pe care
se sprijind spiritul viemii. Aceasta nu mi impiedic3 in nici un caz sé fac
ceea ce vreau sil fac §i s-o fac riguros. Voi face ceea ce am visat, sau nu
voi face nimie.

Cat despre problema spectacolului, mi-e imposibil s fac precizin
suplimentare. $i aceasta din doud motive:

1. Primul e cii, micar o datd, ceea ce vreau si fac este mai ugar de
ficut decdt de spus. 5

2. Al doilea e cff nu vreau si risc sd fiu plagiat, cum mi s-a intamplat
de mai mulite ori. y

Pentru mine, nimeni nu are dreptul sil se considere antor, adicd
creator, in afara celui ciruia ii revine minuirea directi a scenei. Fxact
inacest loc se afld punctul valnerabil al teatrului, asa cum e considerai.
nu numai in Franga, ci i in Europa si chiar in tot Oceidentul: teatrul
occidental nu recunoaste ca limbaj, nu atribuie facultifile si virtuile unui
limbaj, nu ingdduie s& se numeascd limbaj, cu acel soi de demnitate
intelectuald ce se atribuie in general acestui cuvint, decit limbajul
articulat, articulat gramatical, adicd limbajul vorbei, $i anume al vorbei
scrise, al vorbei care, rostite sau trecute sub ticere, nu are valoare decit
daci este pusd pe hirtie.

in teatrul asa cum il concepem aicl, textul este totul. Este injeles §i
definitiv admis, §i a trecut in moravuri i in spirit, are rang de valoare
spirituald faptul cd limbajul verbal este limbajul major. Or, trebuie sa
recunoagtem, fie §i din punctul de vedere al Occidentului, ¢i vorbirea
s-a osificat, iar toate cuvintele au inghetat si s-au infundat in propria lor
semnificagie, intr-o terminologre schematicd i restransi. Pentru teatrn.
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aga cum ¢ 'practicat aici, un cuvént seris are tot atita valoare ca acelasi
cuviint rostit. Ceea ce-i face pe unii amatori de teatru s spuni clio piesd
cititd trezeste nigte bucurii de o precizie diferitil, mari intr-un alt chip decét
aceeagi piesd reprezentatd. Tot ce se referdi la rostirea speciald a unui
cuvint, Ta vibratia pe care o poate rispandi in spatiu le scapi. la fel ca
tot ce, din aceastd cauzi, el ¢ in stare si adauge gindirii. Un cuvint astfel
auzit nu are decét o valoare discursivil, adica de elucidare. Nu exagerdm
dacd sustinem cil, in acest caz, avdnd o terminologie clari bine inchegatd,
cuvéntul este menit s impiedice gandirea, o impresoard dar o termin,
in cele din urmd, el nu este decit o ajungere la capit.

MNu degeaba, se poate vedea, poezia s-a retras din teatru, Nu este o
intimplare ¢f orice poet'dramatic a incetat de atita vreme sd se mani-
feste. Limbajul verbal T5i are legile sale. Prea ne-am obisnuit, mai ales
aici, in Franfa, de patru sute de ani i mai bine s dm cuvintelor in featru
numai un sens enunfiativ. Prea mult am invirtit actiunea in jurul temelor
psthologice, ale ciror combinatii esentiale nu sunt nenumirate, departe
de aga ceva. Teatrul s-a obignuit prea mult cu lipsa de curiozitate §i, mai
ales, de imaginatie. ;

Teatrul, ca i cuvantul, are nevoie si se bucure de libertate,

Aceastii nclipdtinare de a pune personajele si dialogheze despre
sentimente, pasiuni, pofte §i impulsuri de ordin strict psihologic, in care
un cuviint fine locul mai multor mimici, de vreme ce suntem in dome-

- niul preciziei, aceastil incapitinare, deci, este motivul pentru care teatrul

gi-a pierdut adeviirata rajiune de a fi §i pentru care am ajuns si dorim o
tdcere deplindl in care s@ putem asculta mai bine viaga. Psihologia ocei-
dentalll se exprimd prin dialog; iar obsesia cuvintului clar cu semnificagie
totald duce la secituirea cuvintelor.

Teatrul oriental a gtiut si pstreze cuvintelor o anumitd valoare

_ expansivd, intrucdt in cuvint sensul ¢lar nu inseamnd totul, ¢i muzica

rostini lui, ce se adreseazd in mod direct inconstientului. Astfel, in teatrul
oriental nu existdl limbaj verbal, ci un limbaj al gesturilor. atitudinilor,

. semnelor care, din punctul de vedere al gandirii in actiune, are tot atita

valoare expansivil §i revelatoare ca gi-celiilalt. $i tot astfel, in Orient,
limbajul semnelor este pus deasupra celuilalt, atribuindu-i-se puteri

magice imediate. El este chemat s4 se adreseze nu doar spiritului, ¢i 51

simpurilor $i, prin intermediul lor, s4 atingd zone mai bogate si fecunde
ale sensibilitd{ii in plind actiune.
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Daci autorul este cel care dispune de limbajul cuvintelos, iar regi-
zorul sclavul acestuia, aceasta este simpla chestiune de cuvinte. Dupa
sensul atribuit in general termenului de regizor, apare o confuzie izvoritd
din faptul ci, pentru noi, acesta nu e decit un artizan, un adaptator, un
fel de traducdtor vesnic menit si transpund dintr-un limbaj in altul o
operd dramaticd; aceastd concluzie nu va fi posibild, jar regizorul nu va
ft constréns sil ocupe o pozifie stearsd in faja autorului decat atita timp
&t va fi rimine subinfeles ci limabjul verbal este superior celorlalte 3
ca teatrul nu admite altul.

Daz de indatd ce revenim, oricit de pufin, la izvoarele respiratorii,
plastice, active ale limbajului, de indatd ce legam cuvintele de migcirile
fizice care Ie-au dat nastere, iar latura logicd si discursivd a vorbiri
dispare sub latura ci fizicd i afectivd, cu alte cuvinte de indati ce, in
loc sd fie luate numai prin ceea ce vor si spund din punct de vedere
gramatical, cuvintele sunt infelese sub unghiul lor SODOT, sunt percepute
ca nigte migcdri, si de indatd ce aceste miscari sunt asimilate, ele insesi,
altor migeari directe gi simple cum avem in toate imprejurdrile viefii si
cum, pe scend, actorii nu au niciodatd indeajuns, iatd ci limbajui litera-
wirii se recompune, devine viu: st alituri de aceasta, ca in pinzele
anumitor vechi pictori, obiectele incep ele insesi s vorbeasca. In loc si
serveascd numai ca decor, lumina dobéndeste aparengele unui adeviira:
limbaj, jar obicctele de pe scenii se ordoneazi §1 igi arati chipul, zum-
zdind de semnificatie. Regizorul dispune dupil placul siu de acest limbaj
imediat si fizic. latd cli s-a ivit ocazia s3 creeze intr-un fei de autonomie
completd,

Ar fi 1otugi cindat ca, intr-un domeniu mai asemdndtor viefii decat
celdlalt, stdpanul acestui domeniu, adicd regizorul, sii fie nevoit la tot
pasul s recunoascl superioritatea autorului care, prin esentd, lucreazi
in abstract, adici pe hértie. Chiar daca limbajul gesturilor, care egaleazii
§i depiigeste limbajul cuvintelor, n-ar aparjine punerii in scend, orice
punere in scend mutd ar trebui s3 rivalizeze, prin miscare, personaje
multiple, lumini, decoruri, cu tot ce este maj profund, in picturi ca, de
pildd, Fiicele lui Lot, de Lucas din Leyda, ca unele Subatiri ale hui Goya,
Invierisi Transfigurdri ale lui El Greco, ca Ispitirea Sfantului Anton de
Hieronymus Bosch i ca tulburiitoarea $i misterioasa Dulle Griet a lui
Rreugel cel Bétrdn, unde o lumina torentiald §i rogie, desi 'ocalizatd in
anumite puncte ale pénzei, pare s izvorased din toate pariile §i, prin nu
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$tiu ce procedeu tehnic, s4 blocheze la un ineau de pdnzd ochiul siu;_m!i:at
ul privitorului, $i din toate partile, viermuicgte in ea teatrul. G agitajie
viiald fixatd de o geand de lumind albd, sc izbegte dintr-o datd cu putere
de strafundurile nenumiie. Un zgomot livid $1 scragnitor se ridici din
aceastd orgie de larve, in care vanitdile pielii omenesti nu au meiodata
aceeag culoare. Adevirata viatd esie misciitoare s1 albi: 1-Iis.;u ascunsi
e palidl §1 neiniscatd, aviind toate atitudinile posibile ale unei nunumirnlo:-
imobilitati. E un teatru mut, ce vorbegte insd mai mult decit dacd ar §i
primii un limbaj ca s se exprime, Toate aceste picturi au un _duh!n sens
#i, pe lingd latura strict picturalll, ele cuprind o invatdiurd 5i dezviluie
aspecte misterivase ori infricojdtoare ale naturii gi ale spirituiu.

Din fericire pentru teatru, punerea in scend inseamnd muk mai ranlt
Deoarece, in afara unei reprezentiiri cu mijloace materials 5i selide, regia
purdl confine, daioritd unor gesturi, jocuri de fizionomie si atitudini
mobile, printr-o intrebuinfare concretd a muzicii, tot ce contine vorba
$1, in plus, 2a dispune 5i de cuvnt. Repetdri ritmice de silabe, moduldri
neobignuite al vocii, care inviluie sensul preeis a! cuvintelor, precipiti
mai abundent imaginile in creier, gratie unei t3n mai mult sau mai putin
halucinatorii 3i impun sensibilitafii si spiritului o modalitate de alterare
organica ce comribuie la a inlitura din poezia scrisd gratuiiaten care o
caracterizeaza in mod obignuit. In jurul acestei gratnitifi se adun toatd

problema teatrului.
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TEATRUL CRUZIMIT!
(Al doilea manifest)

_Mai muit sau mal pufin marturisitd, congtientd sau incongtientd,

tarea poetic / stare transcendentd de uf!_.mmi‘n fond acelasi lucru
pc&it-pﬂﬁhw! il oautdi in dragoste, in crimdl, dropuri, rizboi sau revolt.
Teatrul Cnm:m: a fost crent cu scopul de a reinvesti teatt{ﬁ-cu-nut iu-
nea unei viefi pasionate §i convulsive; in acest sens de ri violen
de extremd condensare a eIemenmior %__d,rp_c‘t, mbuﬁW
pe care vrea el sa se sprijine,
Accastd n:mznme, din ¢dnd in cind sﬁngemﬂ. la nevoie, dar nu
sistematic, se confundi deci cu notiunea unei puritati murzle aride, clireia

nu-i este teamd s pliteascil vietii tributul cerut.

1. DIN PUNCTUL DE VEDERE AL FONDULUI
adicd al subiectelor i al temelor tratate:

Teatrul Cruzimii vulm subiecte §i M_Mc_wmpmk-
Mﬁrmﬁcn&hm w
El nu mai are intentia si lase la dispozitia cinematografului gri Ja de

a degaja Miturile omului gi ale vietii moderne. Dar o va face in maniera
sa proprie, adicd In opozitie cu alunecarea economici, utilitard s tehnicd
a lumii, va reintroduce in circuitul modei marile preocupdri gi Egnle
pasiuni esentiale pe care teatrul modern le-a ascuns sub. poleiala omului
fals civilizat,

Aceste temevor fi cosmice, universale, i mti:rpmtatcdupimmle cele

S i

mm am::ce inspirate d-,:_wm,,q_mjgml mexicand, hindusa, iudaici,

_anunqand la omul psihologic, cu un caracter §i cu sentimente bine
delimitate, se va adres ln tmal ‘u omului social, supus legilor s
deformat de religii si te,

El va strecura in om nu numai fata, ci §i reversul spmlull.u. realitatea
imaginatiei si a wsclur va apdrea pe picior de egahtan: cu viafa.

9%

_ nou in izvoarele unei poezii etem

. -scrittorulul.

© dintre rase, forjele naturii, intervenjia hazardului, magmhsmni fatalitifi

o

. se vor manifesta fie indirect sub influenga agitajiei si a gesturilor unor
. personaje mirite la dimensiunea de zei, eroi sau mongtri, cu dimensiuni
. mitice, fie direct, sub forma unor manifestdri materiale objinute prin

. mijloace stiinjifice noi.

© Acesti ze! sau eroi, ace§ti mongtri, aceste forfe naturale i cosmice

I" wor fi interpretate dupd imaginile celor mai vechi lexte sacre §i ale
| wvechilor cosmogonii.

2. DIN PUNCTUL DE VEDERE AL FORMEI

In afardi de aceasta, necesitatea pentru teatru de a se scufunda din
ionante §i sensibile pentru grupurile
ate §i cele mai distrate din puhl'iﬁ'ﬁad realizaid grayie
intoarceril lum]:ﬂammfnﬁmnm e regigl, 51 nu textuln,
orija de de a materializa, 51 mai ales de a;fuaﬂ_’za te vechi conflicte,
aceste teme, adicd, vor fi tﬂlﬂﬁnﬂm asupra teatrului si vor fi
transformate in migclni, in expresii gi in gt:smm inainte de a fi turnate in

cmrmte ;
Tn acest fel, vom renunta la superstifia teatrald a textului $i la dictatura

Ne vom intoarce astfel la strlivechiul spectacol Hggpulaa tradus si

simtit direct de cltre §pirit Ar am&_ﬂ_qr limbajului i a m

olului vorbirii §i al cuvintelor.
Nt pmpunem si c-fidl.m tcamtl in primul tind pe spectacql iar in
'''''' oud de spajit, folosit pe toate
planunlc posibile si din toate gradele de perspectivd, in adincime §i
: 1 nofiuni aliturdndu-i-s¢ o idee spe""E:"EI& de&grc"ﬁatnq
ndiugam celsl d joare.
Intr-un tm}p dat, celui | mal mare numdr d¢ migcdri posibile ii vom

adAuga cel mai mare numir de |magfm|,ﬁzu:= s dr: semmﬁca{u pu‘:lbl[l: ‘

legate de aceste mlscin
Imaginile si migcarile folosite nu vor fi prezente l.luwpen!mpl.ﬁ.cm&-

exterioard a ochilor sau urechii, ¢i pentru aceed mai secretd 1$t ‘mai
profitabild a spmluhn -
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W\rﬂ fi intrebuinat in acest fel nu numai in dimensiunile

$i volumaul sdu ci, daca ne putem exprima astfel, in dedesubturile safe.
Inc¥lecarea imaginilor §1 @ miscdrilor va duce printr-un complot al
obiectelor; tacerilor, strigatelor si ritmurilor, la infiriparea unufdevizy
ﬁiﬂ_ﬁ% bazi de semae, i nu de cuvinte,
, _[.'am irebuie sj infelegem c3, in aceastd cantitate de misciri si ima-
&gini, luate intr-un interval de timp dat, vom ldsa atit ligistea, cit gi itmul,

si lg_:mgrvm dar gi 0 anumita iajie materiald, alcituitd din
obiecte §i gesturi flicute cu adeyia §i intrebuingate cu adeviirat, Putem

spune ci ip%cc!ur mai antice hieroglife va prezida creatia acestui

Jimbaj teatral

Fh'ice mﬁmm a fost intotdeauna lacom de-expresii directe si
de imaginy; iar vorbirea articulatd, expresiile verbale explicite vor
interven in _toati_gﬁsmie_%gﬂg $1 complet elucidate ale aciunii, in
episoadele in care viafa se odihneste si intervine e D

Dar, aldturi de acest sens logic, cuvintele vor fi Iuatg_ipﬂlﬁ'ih'ém

Aotiiyintr-adevilgiagie pentru forma lor 5i emanatiile sensibile, si nu
ntry sensul or. y -

a e e 5 lm s
Apantiile acéstea ale unor mongtri in carne i oase, aceste orgii de

eroi §i de ;gj,_manifﬂt_ﬁileplastiu de farge, interventiile explozive aje

-

unei poezii si ale unui umor insdrcinate si

Nzeze aparentele dupd principiul anarhic-ana
decét intr-o

| o ugesiie hipnoticn care
presiuni directe asupra simturilor.

*3 Daca, in teatrul digestiv din zilele noastre, nervii, adicd o anumita

sensibilitate fiziologicd, sunt cy bung stin{d neglijati; 13sati in voia
anarhiei individuale a spcctamrufui,mliili Cruzimii e hotfirat sd reyind

la vechile mijloace verificate s¥a . ensibilitate
Aceste mijloace, cé constan i intensitd{i de culoare, de lumini ori

sunete, ce folosesc vibratia, trepidatia, repetitia, fic d unui ritm muzical,

fic a unei fraze rostite, ce introduc tonalitatea sau inviluirea conuni.

cativd a luminilor, nu-5i pot obtine efectul deplin_decat prin folosirea a

¢ @naﬂzfﬂﬁ}
“: Sl reducem Tnsf aceste disonane la dominatia unui singur sens,
noi le vom face 53 se incalece de la un sens 1a altul, de la o culoare la un
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o pisen citi 5i zgomats. Decory!

sunet, de la un cuvint la o lumind, de la o trepidatie gesticd la o tonali-
tate pland 2 sunetelor etc,

Avind aceastd alciituire, aceastd constructie, spectacolul se va in-
tinde, prin suprimarea scenei, in sala intreagd a teatrului si, pornind de
la sol, se va ridica pe niste pasarele ugoare; de-a lungul peretilor, il va.inveli »
fizic pe spestator, i va mentine fntr-o baie constantd de lumind imagini,.
va fi constituit chiar din personaje, ajunse
la dimenstunee unor manechine gigantice, din peisaje de fumini miscs-
toare jucindu-se pe misti si obiecte, in continua deplasare.

Aga cum in spajiul fizic nu va exista rdgaz §i nici vreun loc neocupat,
nici in spiritul sau in sensibilitatea spectatorului nu va exista rigaz nici
loc gol. AdicH intre viatd §i teatru nu se va mai gisi nici o taieturd netd,
nici o solufic de continuitate. Cine a viizut tumindu-se cea mai scurtd
scend de film va injelege exact ce vrem si spunem. i

Am dori sd avem la dispozitie, pentruun spectacol de teairu, aceleagi
mijloace materiale care; in ce priveste luminile. figuragia, bogdfii de tot
soiul, sunt irosite zilnic pentru nigte benzi ce sortese pieirii tot ce este
activ §i magic intr-o astfel de desfdsurare.

Primul spectacol al Teatralui Cruzimii se va intitula:

CUCERIREA MEXICULUI2

-

Nu va aduce pq_&cen@__?@ggl,gﬁr_ep_i_mgq!g O=nienii igi vor glsi

- §t el locul, cu psihologia §i pasiunile lor, dar in postura de emanatic a

anumitor forge §i sub unghiul evenimentelor si al fatalitayii istorice in
care gi-au-juicat rolul. PADEIR Y =Py :

Acest subiect a fost ales;

I. Pentru actualitatea sa si pentru toate aluziile pe care le ingdduie
la adresa unor probleme de interes vital pentru Europa si pentru intreaga
lume. |
Din punct de vedere istorie, Cucerirea Mexicului pune problema
colonizirii. Ea reinvie in chip brutal, necrujdtor, siingeros, fatuitatea
intotdeauna vivace a Europei. Ea ingaduie si se mai dezamfle ideea pe
care o are despre propria  superioritate. Ea opune cregtinismulmor re-

3 ad " & e 4 . .
ligii mult mai vechi. Trateazd cum se cuvine conceptiile gresite ale
-
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Occidentului in ceea ce priveste piganismal $i unele religii naturale si

subliniazy intr-o manierd patetici, inflicarata, splendoarea si poezia

mereu actuald a v@ju\lgi fond metafizie pe care sunt intemeiate aceste
religii, PHp———

2. Puniind problema cumplit de actuald a colenizirii si a dreptului
pe care un continent crede ci il are ca 53 asupreascd un alwl, ea pune
problema superiorititii reale a unor rase asupra altora §1 aratd filiapra
interndl c¢ Teagd geniul unei rase de forme precise de civilizajie. Ea opune
anarhia tiranicdl a colonizatoriler profundei armenii morale a viitorilor
colonizati.

~ Apoi, in fata dezordinii monarhiei europene a epocii, bazatd pe
principiile materiale cele mai nedrepte si mai opace. ea lumineazi
ierarhia organici a monarhiei aziece, intemeiatl pe indiscutabile prin-
cipii spifinggte: " :

Din punct de vedere social, ea aratii linigtea unei societdfi ce gtia sa
dea de méncare la toatd lumea, si unde Re volutia se infaptuise incd de
la origim. '

Din ciocnirea intre dezordinea morali si anarhia catolicd cu ordinea
pigind, ea poate face 58 izbucneascl conflagratii nemaiauzite de forfe
§i imagini presdrate ici i colo de dialoguri brutale. Totul prin lupte de
la om la om, fiecare purtind in el, ca pe niste stigmate, cele mai opuse
idei.

Fondul moral si interesul de actualitate ale unui astfel de spectacol
fiind suficient subliniate, se va insista asupra valorii spectaculare a
conflictelor pe care el vrea s# le pund in sceni. 4

Existd, mai intdi, luptele interioare ale lui Montezuma, regele sfigiat,
despre mobilurile ciruia istoria s-a dovedit incapabil s4 ne limureasei.

Vom reprezenta in maniera picturald, obiectivil, aceste lupte, si
intrevederea simbolicd avutd cu miturile vizuale ale astrologiei.

in sférsit, pe lang# Montezuma, migund mulfiméa, diversele paturi
ale societdtii, revolta poporului impofriva destiniului, reprezentat de
Montezuma, urletele de protest ale necredinciogilor, subtilitjile filo-
sofilor si ale preotilor, tinguirile poefilor, triidarea negustorilor si a
burghezilor, duplicitatea §i pasivitatea sexuald a femeilor.

Spiritul multimilor, suflul evenimentelor se vor deplasa asupra
spectacolului ca niste unde materiale, fixind iei'si-colo anumite linii de
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forta si, asupra acestor unde, congtiinja subrezitd, revoltata sau disperatd

B a unora va pluti la suprafafd ca un pai.

Din perspectivi-teatrall, problema constd in determinarea si armo-

- nizarea acestor linii de forta in concentrarea lor si extragerea din ele a

unor melodii semnificative. :

Aceste imagini, migciiri, dansuri, rituri, armonii gi crampeie de
melodii, aceste dialoguri trunchiate vor fi insemnate si descrise cu toatd
grija, atdt cat se poate prin cuvinte §i cu precidere in pirgile nedialogate

E* ale spectacolului, dupd principiul de a reusi s3 notezi orisd incifrezi, ca

pe o partiturd, ceea ce nu poate fi descris prin cuvinte.



UN ATLETISM AFECTIV!

Trebuie s4 admitem, 14 actor, un fel de musculaturd afectivi cores-
punzitoare unor localiziri fizice ale sentimentelor,

Un actor se prezintd ca un veritabil atlet fizie, cu rectificarea surprin-
z&toare ¢d organismului atletulii 7 corespunde un organism afectiy
_analog, care i este paralel, ca un dublu al celuilalt, desi nu se manifesta
pe acelagi plan.

Actorul este un atlet al inimii.

$i pentru el intervine acea divizare a omului total in trei lumi; rar
sfera afectivi ii apartine numai Jui,

li apartine organic.

Misgcirile musculare ale efortului sunt ca efigia altui efort, ce il
dubleazi pe primul si care se localizeazd in aceleagi puncte in miscirile
Jjocului dramatic.

Acolo unde se sprijind atletu] pentru a alerga, se sprijina si actorul
penttu a lansa o imprecatie Spasmodicd; dar a clirei cursa este aruncati
spre interior. '

Toate surprizele luptei, ale pancrajiului, ale cursei de o sutd de metri
plat, ale sariturii in indil{ime igi gisesc baze organice analoge in migcarea
pasiunilor, au aceleasi puncte fizice de susjinere,

Cu aceastd noud rectificare, totugi, cd aici migcarea este inversi 51
cd, in ceea ce priveste, de exemplu, problema suflului, in tmp ce la actor
corpul este sprijinit de suflu, la luptator, la atletu! fizic, suflul e cel care
se sprijind pe corp.

Aceastd problemd a suflului este intr-adevir primordiald, aflindu-se
in raport invers cu importanta jocului exterior.

Cu cét j'mi@m mai sobru §i mai interiorizat, cu atit suflut este mai
vast si mai dens, substantial, suptaincdrcat cu reflexe,

~ Pe cnd unui joc aprius, voluminos care se exteriorizeazi, ii cores-
punde unssuflu cu lame scurte §i zdrobite,

Cert e ¢l fiecirui sentiment, fiecdrui act a spiritului, fieclrei zvicniri
a alectivitdyii umane i corespunde un suflu care jie propriu,

Or, timpii suflului au un nume pe care-l invilidm din Cabald; ei day
forma inimii omenesti: $i sex miscirilor pasiunilor,
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vActorul nu e decit un empiric vulgar, un timaduitor pe care il con-
duce un'instinct prost difuzat.

~ Totugi, orice am crede, nu e vorba si. invldm si batd campii.

E vorba s-o sfirgim cu acest soi de ignoran} buimaci in mijloacul
cdreia se afundi fot teatrul contemuporan, ca in mijlocul unei bezne unde
s¢ impiedicl necontenit. - Actorul dotat glseste in propriul siu !M
ceea ce-l ajutd sil capteze §i si fa iradieze anumite forfe; insd lai
uimi foarte tare dacd i-ai dezviilui faptul ci aceste forfe, ce-gi au traseul
lor material de organe i fn organe, existd, ciici nu s-a giindit niciodati
cl ele ar putea exista intr-o buni zi.

“Pentru a-{folosi afectivitatea, asa cum luptitorul i§i foloseste
musculatura, fiinfa umand trebuie privitd ca ud Diiblu, ca un Kha al
tmb&!siimm;ilbr din Egipt, ca un spectru perpetuu in care strilucesc
fortele afectivitatii.

* Spectru plastic §i niciodatd desivarsit, ale cirui forme le imitil un

actor adevaral; ciruia ii impune formele si imaginea propriei sale sensi-

“Asupra acestui dublu i3i exercitd influenta teatrul, aceasti efigie o
modeleazd §i, ca orice spectru, acest dublu are memoria hingd. Memoria
inimii este durabild yi, desigur, actorul gindeste cu inima, dar aici inima
este preponderentd.

Ceea ce inseamni cd in teatru, mai mult ca offunde altundeva, actorul
trebuie s devind constient de lumea afectivi, dar atribuind acestet lumnr-
virtufi, altele decét cele ale imaginii, §i comportand un sens material

Fie ¢l ipoteza este exactd sau nu, important e si poatd fi verificatd.

Sufletul se poate reduce, psihologic, la un manunchi de vibragii.

Poate fi viizut, acest spectru sufletesc, ca intoxicat de strigdtele pe
care le propagd, altfel cu ce ar corespunde mamtram-urile hinduse, aceste
consonante, aceste accentufiri misterioase, in care dedesubturile materiale
ale sufletului, vanate chiar pani in ascunzigurile lor, vin si-gi rosteascl
secretele la lumina,

*Credinja intr-o materialitate fluidicd a sufletului este indispensabild,
meseriei de actor. Faptul de a §ti ¢l o pasiune este materie, ¢ ¢ supus3
fluctuatiilor plastice ale materiei, ne face stipdni pe pasiuni si ne extinde
suveranitatea,
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Unirea cu pasiunile datoritd forgelor lor, in loc de a fi considerate
pure abstractiuni, ii conferd actorului oGmdiestrie care-1 face egalul unw
vraci adevdrat. e

Fapiul de a sti cd existd w‘%iﬂm pentru suflet

permite drumul in sens invers spre el; §i regsirea fiintei sale, prin difenite
tipuri de analogii matematice.
A cunoagte secretul timpului pasiunilor, 4l acestui soi. de fempo

muzical care-i reglementeazi bitaia armonicd, iatd un aspect al teatru-

lui la care teatrul nostru psihologic modern nu s-a gandit, desigur, de
multe vreme

Or, acest tempo prin analogie poate fi reglisit; se regliseste in cele
sase feluri de repartizare 5i pastrare a suflului ca pe un clement prejios
~ Orice suflu, onicare ar fi el, 1 timpi, aga cum la baza oricirei
Creajil existd trei principii care, in suflu chiar, igi pot glsi figura cores-
punzitoare,
Cabala imparte suflul omenesc in sase taine principale, dintre care
prima, numiti Marea Tai este cea a creatiei:

ANDROGIN MASCUL"~ . FEMELA
ECHILIBRAT EXPANSIV . ATRACTIV
NEUTRU POZITIV NEGATIV

-Mi-a venit ideea sd folosesc cunoagterea suflurilor nu numai in
munca actorului, ¢i §i la pregatirea meseneiactonului. - Clici dacd aceastd
cunoastere a suflurilor lAmureste culoarea sufletului, ea poate, cu atit
mai mult, provoca sufletul, ii poate usura inflorirea.

E sigur ci dacll suflul insofeste efortul, producerea mecanicd a
suflului va da nagtere, in organismul care lucreazi, la o calitate cores-
punzatoare de efort.

Efortul va avea culoarea gi ritmul suflului produs artificial.

~ Efortul prin simpatie insoteste suflul, iar faptul de a urmiri indea-
preape calitatea efortului necesar pentru a produce o emisie pregiititoare
de suflu, va face ugor si spontan acest din urmi efort. Insist asupra
cuvantului spontan, deoarece suflul Teaprinde viata, o incinge in
substania sa. - [ =

Ceea ce provoacd suflul voluntar este o reaparitie spontani a vietii
Asemeni unei voci in scocuri nesfirsite la malurile c8rora dorm
rdzboinici. Glasul clopotului de diminea(d sau trompeta rizboiului

/106

acfioneazd pentru a-i arunca cu regularitate in incdierare. Dar dacd un
copil strigé brusc ., lupul!™, iatd ¢ aceiagi rizboinici se trezese. Se trezesc
intoiul noptii. Falsd alarmi: soldatii vor reveni. Darnu; se ciocnesocu
grupuri ostile, au cizut intr-un adevirat viespar. Copilul a strigat in vis.
Incongtientul lui, mai sensibil i plutitor, s-a ciocnit cu o bandi de

dugmani. Astfel, prin mijloace indirecte, minciuna provocatd de teatru
cade asupra tﬁ{ﬁi‘iﬁﬁm&mccit cealaltd 5i pe care viaja nu
a binuit-o. i

Astfel, cu ajutorul percepeni ascufite a suflurilor, actorul igi apro-
fund T PO v,

" Clici syflul ce hriinegte viata permite sd-i urci treptat stadiile, Sidaca
actorul nu are un sentiment, poate si-| pitrunddiar prin suflu, cu condijia
sd-1 combine judicios efectele; §i sd nu se ingele asupra sexului; Clci
suflufieste mascul sau femeld; §i mai rar dndrogin. insd se poate sa fic
nevole sll infifisam stdri limpezi, pregioase.

Suflul insofeste sentimental §i se poate pitrunde in el prin suflu; cu
condifia s& fi gtiut s deosebesti, dintre sufluri, pe-acela care convine

Fxistd, am spus-o, sase cambinatii principale de sufluri.

NEUTRU MASCULIN FEMINTN
NEUTRU FEMININ MASCULIN
MASCULIN NEUTRU FEMININ
FEMININ NEUTRU MASCULIN
MASCULIN FEMININ NEUTRU
FEMININ MASCULIN NEUTRU

$1 0 a japtea stare;deasupra suflanlor si care, prin poarta Gunei
superioare, starea de Sattwa, uneste cega ce e manifestat cu ceea ce ¢
ilestat, -

~ Dacdl cineva pretinde ¢d actorul, nefiind metafizician prin esenja,
nu trebuie si se preocupe de aceastd a gaptea stare, vom rispunde cil
din punctul nostru de vedere, degi teatrui este simbolul perfect i cel mai
complet al manifestirii universale, actoru 13 In el princ el
stéri, al acestui drum sangeros prin care el piitnunde in toate celelalie,

~ oni de cite ori organele lui latente se trezesc din somn.

Desigur, in majoritatea timpului, instinctul ¢ prezent pentru a suplini
aceastd absentd a unei nofiuni ce nu se poate defini: si nu ¢ nevoie s3 ne
mirdm atdt de tare pentru a iesi la suprafatd in pasiuni mediane caacelea
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decare ¢ plin te contemporan. De asemenca, sistemul sufluritor nu

- Ppentru pasiunile mediane. far culti varca repetatd a suflurilor
necaconform unui precedeu folosit de nenumdrale ori nu ne pregiteste,

bineinfeles, pentru o declaragie de dragoste adultering,

O emisie repetatii de sapte, de doudsprezece ori, ne predispune in
schimb la o calitate subtild de strigite, la revendiciiri disperate ale
sufletulu.

Acestsuflu il localizdm, il repartizim in Stdri combinate de contracie

si de; clie. Ne servim de corpul nostru ca de .51t prin care trec

veoinga si slibirea yointer:
" De-abia ne gindim si vrem, cd deja proiectim cu putere un timp

-masculin, urmat, fird o posibilitate de continuitate prea evidentd, de un

"De-abia ne gandim si nu vrem, si chiar si nu pe gandim, i iatd ci
unsuflu feminin obosit ne face si aspirdim o zipugeald de piyniyd, risu-
flarea umeda a unei piduri; §i emitem, pe acelagi timp prelungit, o
expil‘_f‘l’ljg_apiﬂmrq totugi mugchii intregului corp, vibrind pe regiuni
de mugchi, n-au contenit s lucreze.

Important e si Mdmnmmn%g%uw localiziri ale gindirii efective,
fortoll & ch

Un mijloc de recunoagtere este eforiul far aceleasi puncte asupra cdrora
S¢ concentreazd efortul fizic sunf in acelasi timp clirora se
concentreazal emanajia gindirii afective: Aceleagi servesc de trambulind

Dre remarcat ci tot ce este feminin, abandon, angoas3, chemare,
invocajie, tot ce tinde Spre ceva intr-un gest de implorare se sprijind de

i

atinge, avintindu-se, strifundurile submarine pentru a urca la suprafaq:
€ ca un jet de vid pe locul unde era tensiunea.

acest cag, insd, masculinul revine ca si bintuie locul femininului
¢4 0 umbrd; in timp ce atunci cind starea afectivi este masculind, eorpul
nterior compune un soi de Beometrie invers, o imagine a stirii
rdsturnate.

A deveni conglient de obsesia fizicd, de mugchii abia atinsi de afec-
tivitate inseamnd, ca pentru jocul suflurilor, a dezldnjui aceastd afecti-
vitate potentiald, a-i conferi o amploare surdd insd profunda, i de o
neobignuitd violengd.
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Devine asifel evident e orice actor, chuar i cel mai pugin dotat, poate
mdri, prin aceastd cunoastere fizicl, densitatea interioas# i volumul
sentimentului sfu, si o traducere in fapt imbundtd{itd urmeazi acestei

k: ludiri organice in stipénire.

Nu e rdu, in acest scop, si fie cunoscute citeva puncte de localizare.
Bérbatul care ridicd greutai o face cu salele, isi sustine forja mul-
tiplicatii a braelor cu migcarea salelor; $1 e destul de curios de constatat
¢, invers, orice sentiment feminin si care scobegte, hohotul de pléns,

3 dezolarea, gifditul spasmodic, transa, isi creeazl vidul lanivelul salelor,

in acelasi lec in care acupunctura chinezd difuzeszq obstruarile

' rinichiului. Cici medicina chinez# nu actioneasf decit prin vid si plin.
- Convex §i concav. Tensionat §i relaxat. ¥in 51 ¥ang. Masculin feminin.

~ Unalt punct radiafiT: punctul maniei, atacului, mugcaturii, ¢ Genirul
lexului solas,Acolo se sprijind capul pentru a-yi lansa, moral, veninul
L‘?ﬁimlggqjamului.gi ui este totodata cel al culpabilitdtii

' Cel in care te bati cu pumnii in piept. Locul in care fierbe ménia ce
a _—"-'—l——.________.__'_

Dar acolo unde minia se revarsii, culpabilitatea se retrage, acesta ¢
secretul vidului §i al plinului.

O minic exasperatd i care se sfasie pe sine, incepe printr-un neutru
sec §i se localizeazf I plex printr-un vid rapid si feminin, apoi, blocata
meh revine ca un bumerang gi scoate pe loc flicdri mas-
culine, ce se consumi fiird a se intinde. Pentru a-gi picrde accentul mig-
cdtor, ele pistreazi corelagia cu suflul masculin: expird cu inversunare.

Nu am vrut s dau decit exemple legate de cele citeva principi

fecunde ce constituie materia acestei scrieri tehnice. Alfii vor descrie, .

dacd au timp, anatomia completd a sistemului. Fxistd trei sute optzeci
de puncte in acupunctura chinezd, dintre care saptezeci §1 trei principale
$i care servesc la terapentica curentd. Existd mult mai putine solufii
vulgare pentru afectivitatea noastrii omeneasci.

Mult mai putine puncte de sprijin ce pot fi indicate i pe care s se
bazeze atletismul sufletului,

Secretul e de a le exacerba ca pe o musculaturd pe care o jupuim.

Restul e desivirsit prin strigdte.

&
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Pentru a reconstitui Ian;_uf. lanful unui timp i care spectatorul is;
i e 3 1 se permitd acestui specta-

cuta in spectacol propria realitate:trebu
tor %ﬁ“ﬁﬁm spectacolul, suflu cu suflu si timp cu timp.

¢ de ajuns ca magia spectacolului si-1 inlintuie pe acest spec-
ator, ea nu-1 va infinfui dacl nu se stic unde sa fie prins. E de ajuns o
ma%w riscantd, o poezie care nu se bucurd deé stiina care 5.6 sprijine.

e @Eﬁ:{ﬁﬁ@mb‘m sd se identifice de acum Tneolo.

Orice emofie are baze organice. Cultivindu- i emoti

'si reincarci densitaten voltaicy - e
A5t dinainte puncrele corpului ce trebuie s¥fie atinse inseamni

a-l nrum-:a pe spectator in franse magice. lar poezia teatrului tocma de

acest so1 prefios de stiinid s-a dezobisnuit de mult,
C!HLGH-}EIH dlizdrilor corpului inseamnd deci refacerea lanjului

magic. '’ M, - -

 Tar eu pot, cu hieroglifa unui suflu, si regiisese o idee despre teatrul

sqeru.

NE : Nu oricine mai stie sa {ipe in Buropa, si mai ales actorii in transa
nu mai s_tiu s scoatd tipete. Ca oameni care nu mai stiv decdt sd vor-
beascd §i care au uitat ¢ aveau un trup in teatru, e1 au uitat de asemenea
felut de asi ﬁ)!qsi gétlejul. Redusi la gitlejuri anormale, ceea ce vorbeste
i € RIct macar un'organ, ci o abstractie Monstruoasy: actorii, in Franta,
U mai gtiv decat sl vorbeasc.

DOUA INSEMNARI
I. FRATH MARX!

Primul film produs de Marx Brothers pe care l-am vzut aici: Animal
Crackers mi-a apdrut, §i a fost privit de toatd lumea, ca un lucru extra-
ordinar, ca eliberarca, cu ajutorul ecranului, a unei magii deosebite, pe
care raporturile obignuite dintre cuvinte si imagini nu le dezviluie de
obicei, gi dacd existd o stare marcatii, un grad poetic distinct al spmtu}nL

- _care sd se poatd numi suprarealism, Animal Crackers -?ﬂﬂ_npafﬁ- nea in

intregime. s 4

E greu de spus in ce constd acest soi de magie, in orice caz e ceva ce
nu e specific cinematografic poate, dar care 1 apartine nici teatrului si
despre care doar anumite poeme suprarealiste reusite, daca ar exista,
ar putea da o idee, Calitatea poeticd a unui film ca Animal Crackers ar
putea rilspunde definifiei umorului, dacd acest cuvant nu si-ar fi pierdut
de multd vreme sensul de eliberare integrald, de sfisiere a oricfrei
realitfiti in spinit, . &

Pentrua infelege originalitatea puternic 4, total, definitivi, absolutd
(nu exagerez, incerc doar si definesc, §i ce conteazli ¢ ma furd entu-
ziasmul) & unui film ca Animal Crackers, iar citeodatil (in orice caz in
totalitatea plirtii de la sfirgit) ca Monkey Business, ar trebui addugatd la
umor notiunea a ceva nelinistitor si tragic, a unei fataligifi (nici fericiutd,
nici nefericitd, dar greu de formulat) care s-ar strecura pe urmele lui, ca
dezviiluirea unei boli atroce pe un profil de o absoluti frumusefe.

Ti- regiisim in Monkey Business pe Fratii Marx, fiecare cu tipu! lui,
siguri de ei 5i gata sd se infrunte, simtim, cu imprejuririle, ?K:;ﬁtﬁ
vreme in Animal Crackers, g incd de la inceput, fiecare personaj ea
ridicol, aici asistdim, trei sferturi din film, la giumbuglucurilé unor ¢clovni
ce se distreazd 5i fac glume, unele de altfel foarte reusite, i numai la
sfirgit lucrurile se ingroagd, obiectele, animalele, sunetele, stdpanul 51
stugile lui, gazda i invitatii sai, totul atinge paroxismul, zvirle din copite
$1 se revoltd, sub comentariile extaziate i in acelagi timp lucide ale unuia
din fratii Marx, manat de spiritul pe care a putut in sfargit s3] desciltugeze
§i al clirui comentariu uluit i trecitor pare s fie. Nimic nu ¢ in acelas
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timp halucinant g1 teribil ca acest gen de vindtoare de oameni, ca aceastd
bitalie intre rivali, ca aceasts urmirire in bezna unui staul de boi. a ynei
guri in care atima din toate pirjile pAnzeie de plianjen, in timp ce birbej,
femei gi animale rup hora §1 5¢ trezesc in mijlocul unei grimezi de obiecte
eteroclite a cirei migcare sau al clreizgomor vor servi, fiecare |a randui
sdu,

In Anamal Crackers, fie ci o femeie cade brusc pe spats, cu picica-
rele n sus, pe un divan si ne arald pentru o clip tot ce am fi vt s3
vedem, fieciun birbat se repede brusc asupra unei femes, intr-un salon,
tace cu ea eitiva pasi de dans #1 apoi ii trage o bitaie la fund, in cadengd,
existd In toate acestea un fel de exercitare a unui soi de libertate intelec-
tuald in care inconsti fiecAruia dintre personaje, comprimat de con-
ventii §i obiceiuri, se rizbyni i il rfizbund in acelagi timp pe al nostru:
insd dacdl in Monkey Business un brbat haituit se aruncd asupra unei
femei frumoase pe care o intdineste si danseazd cu ea, Poetic, intr-un
fzl.de clutare a farmecului §i grajiei atitudinilor, nici revendicarea spin-
tuald apare dubla si arail tot ce € poetiv §i poate revolutionar in farsele
frajilor Marx.,

de eliberare, ne aratd suficient aspectul periculos al tuturor acestor glume
umoristice si ¢4 atunci cand spirirl peetic se manifestd, el tinde intot-
deauna spre un soi de anarhie wmultoasi, spre o iotali dezagregare a
realului prin poezie,

Dacd americanii, pentru spiritul cirora e caracteristic acest gen de
filme, nu vor s le infeleaga decat in maniera umoristicdl, i in materje
de umor ei rimdn intotdeauna Ja limitefe facile §i comice ale semni-
ficatiei acestui cuvint, cu atit mai rdu pentru e, aceasta nu ne va

i indijat anarhiei gi revoltai integrale, sfiirgit care pune mugetul arui
vitel la acelasi nivel intelectual, atribuindy-i aceeagi calitate de dujere
lucidd ca i strigiitului de spaimd al une: femei, sfarsitul acesta deci in
care doud slugi talhari pipdiie in intunecimea unei sur murdare dupd
bunul lor plac umeri; gei ai fiicei stipinului lor. tratdnd de la cgal la
egal cu stipinul descumpdnit, totul in toiu| bejtel, si ea inielectuald, a
giumbuglucurilor Fragilor Marx. Triumful scene; constd in acel soi de
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exaltare vizuald 5i sonordi in acelagi timp, pe care o aung, in bezni, toaic
aceste evenimente, in intensitatea vibratiei pe cdre o ating $i in genul
de addncd nelinigte pe care reunirea lor ajunge s-o prolecteze in minte.

I IN JURUL UNEI MAME?
Actiune draraaticdl de Jean-Louis Barrault

In spectacolul lui Jean-Louis Barrault existd un fel de cal-centaur
minunat, care ne-a provocat g emolie atil do putermicd, de parcd prin
ntrarea lui de cal-centaur, Jeas-Louis Barrault ne-ar /i readus ntagia,

Acest spectacol este la fel de magic cum sunt magice descintecele
vrtijitorilor negri, cind limba ce loveste pulatul aduee ploaia peste un peisaj,
cand, in fata bolnavului pe moarte, vrdjitorul, dand sufluhui sdu forma
unei stranii s de riu, alungd rul cu suflui; nstfel, in spectacolui jui
Tean-Louis Barrault, in mementul morfii mamsei, s¢ isci un concert de
sipete.

Mu stia daci o asemenea reusitd 2ste o capoduperd: fn tot cazul, aste
un eveniment. O asemenea transformare o atmosferei in care se aruncd
orbegte publicul emogionat, §i cars ii dezarmegzj in chip mvincibil,
trebuie salutatd ca un eveniment,

In acest spectacol existd o fortd secretd ce cucereste publicul asa cum
0 iubire nebuneascd pune sidpanire pe un suflet pregitit s3 sa revalte,

© ubire tindra i mare, 6 vigoare tinereascd, o efervescenta spon-
tand si vie circuld de-a iungul unor migedr riguroase, al une; gesticulapi
stilizate si matematice, intocmai ca ciripitul pasérilor cintitoare intr-o
ingiruire de copaci, intr-o piidure aliniata magic.

Aici; in aceastd atmosfers sacrd, Jean-Louis Barrault improvizeazi
migelrile unui cal silbatic. 1ar no; Avem surpriza neagteptatd de a-| i
vizut devenit cal.

Spectacolul sin dovedeste acjiunea nestdpanitd a gestuiui, demon.
StreazA cu succes importanta jui §1 a migciiii in spatiu, E! i red3 perspey-
tivei teatrale insernftates pe care n-ar £ trebuit s3 o piardy, in sfargit,
el faca din scend un ioc patetic gi plin de viata.

Acest spectacol este organizat in strinsi lsgiturd cu scens sipe scens
nu poate trd: decdt acole. Dar nu existd el un punct al perspective
scenice care s nu dobindeasca aict un sens emotiopant.



In aceastd gesticulatie insuflefitd, in derularea discontinud a figurilor,
existd un soi de chemare directd §i fizicd; ceva la fel de convingdtor ca
o consolare, ce varimine de-a pururi in memorie.

Neuitatd va fi moartea mamei, cu strigiitele ce reiau in spatiu §i imp
epica trecere a riului, focul ce urcl in gatlejuri biirbitesti, cliruia, pe pla-
nul gestual, Ti corespunde altd apijare a focului i, mai ales, acest om-cal ce
stribate incdperea, ca §i cum insugi spiritul Fabulei ar fi coborit printre noi.

Pind acum, doar Teatrul Balinez pdirea sd fi plstrat o urmd din acest
spirit pierdut.

Mu are nici o importand ¢d Jean-Louis Barrault a readus spiritul
religios cu mijloace descriptive si profane, din moment ce tot ce este
autentic este sacny, iar gesturile sale sunt atit de frumoase incat capitd
un' sens simbolic,

" In spectacolul lui Jean-Louis Barrault nu existd, desigur, simboluri.
Dacd ar fi sd facem vreun reprog gestunilor sale, este ¢l ele ne dau iluzia
simbolului, cind de fapt subliniazd realitatea; astfel, actiunea lor, oricit
ar fi de violentd si activii, rimane, la urma urmelor, fird prelungiri.

Nu are prelungiri pentru cii e pur descriptivi, pentru ci relateazd fapte
exterioare, in care sufletele nu intervin; pentru cfi ea nu atinge 1n punctul
lor sensibil nici ginduri, nici suflete; aici rezidd reprogul ce i s-ar putea
aduce, mult mai multdecit in faptul de a sti dach aceastd formi de teatru
este teatrald.

Ea g preluat mijloacele teatrului, — pentru ¢ teatrul, care deschide un
cémp fizic, cere ca acest cimp s fie umplut, ca spatiul sd fic mobilat cu
gesturi, s3 fie ficut s triliascll in sine si in chip magic, 58 se impristie in el
o colivie de sunete, si se descopere noi legituri intre sunet, gest §1 voce
iatd ce s-ar putea mumi teatru, ceea ce a flicut din ¢l Jean-Louis Barrault

Pe de altdl parte, insdl, din teatru acestei realiziiri 7i lipseste tocmai
capul, vreau sd spun, drama profundd, misterul mai adinc decat sufletele,
conflictul sfasietor al sufletelor in care gestul nu ' mai este decit o cale.
Acolo unde omul nu mai este decat un punct, iar viejile se adapd la
izvorul lor Dar cine a biot dinizvorul vietii®?

in romaneste de Voichita Sasu si Diana Tihu-Suciu
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Lui Jean Pawlthan

Existq destule detalii pentru a infelege.
A preciza ar insemna sa distrugi poezia obiectului.

NEUTRU
FEMININ
MASCULIN

Vreau sd incerc un feminin ingrozitor. Tip#tul revoltei infibusite, al
spaimei inarmate in toiul luptei 1 al revendicarii.

Este tocmai ca tanguirea unui abis pe care il deschidem: pimantul
. ramt {ipd, dar se inal{d voci, adinci ca o pripastie, care sunt insdsi
 pripastia ce {ipd. '

Neutru. Feminin. Masculin,

Pentru a scoate acest strigdt, ma golesc pe dinduntru.
- Nude aer, ci de insdsi puterea zgomotului. Imi inalf in fat pro-
~ priu-mi corp de birbat. Aruncénd asuprd-i , privirea® unei oribile evaluftyi,
il silesc sd se intoarcd in mine bucatd cu bucatd,

Mai intdi pintecele. Prin el trebuiie s3 inceapd ticerea, la dreapta, la
stanga, in punctul stranguldrilor de hemii, acolo unde opereaza chirurgii.

Pentru a scoate {ipltul forfei, Masculinul ar aplisa mai intii la locul
stranguldrilor, apoi ar comanda iruptia pliménilor in sufla si a suflului
in pldmani,

Din plcate, aici totul e pe dos, iar razboiul pe care vreau sd-1 port
decurge din rizboiul ce s-a purtat impotriva mea.

In Neutrul meu se petrece un micel! Injelegeti, existd imagines
inflicdratd a unui masacru ce-mi alimenteazi propriul rizboi. Rizboiul
meu igi trage seva dintr-un altul si si-1 scuipd pe-al sdu, )

Neutru. Feminin. Masculin. in acest neutru existdl o reculegere,
vointa ce pandeste rdzboiul, ce va scoate rizboiul din forta zguduirii
sale.

Uneori, Neutrul nu existil. Este un Neutru de odihnd, de lumind s in

- fine de spatiu.
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Intre doud sufluri se intinde vidul, dar se intinde intocmai ca un
spafiu.

Aici este un vid asfixiat. Golul striins al unui gétlej in care insdsi
violenta horcitului a blocat respiratia.

in piintece coboara sufTul i-gi creeazd vidul de unde gi-l wimite iar
spre VARFUL PLAMANILOR.

Aceasta inseamnd: nu am nevoie de putere pentru a striga, ci doar
de slabiciune, iar voinfa va porni din sldbiciune, dar va viejui ca si
reincarce slabiciunea cu toatd forja revendicirii.

$1 totugi, in aceasta constd secretul, precum in featru, foria nu se va
arfta. Masculinul activ va fi comprimat. El va plistra voin{a energicd a
suflului. O va péstra pentru corpul intreg, iar pentru exterior va exista
un tablow al disparitiei fortei la care simgurile vor crede ¢ asistd,

Acum, din vidul pantecelui meu am atins vidul ce ameninid virful
plimdinilor,

De aici, fiird o imrerupere perceptibild a contnuitdiii, suflul cade
asupra rinichilor, mai intdi la stinga, e un {ipdt feminin, apoi la dreapta,
in locul unde acupunctura chinezd injeapii oboseala nervoasd, cind ea
aratd o preastdl funcjionare a splinei, a.viscerelor, cind dezviluie o
intoxicatie.

Acum pot s3-mi umplu plimanii intr-un zgomot de cascadd, a cire
izbucnire mi-ar distruge plimanii, daci strigdtul pe care am vrut si-|
scot n-ar fi un vis.

Masénd cele doud puncte ale vidului pe pintec, si, de acolo, fard a
trece la plimadni, masind cele doull puncte pufin deasupra rinichilor,
ele au trezit in mine imaginea acestui strigdt inarmat, in Iuptd, acest
ingrozitor strigdt subteran.

Pentru acest stright trebuie s3 cad. .

Este strightul rdzboinicului ¢3zut care, intr-un zgomot nebun de
sticle, riineste in trecere zidurile dirdmate.

Cad.

Cad, insf nu mi-e fricll

Elimin teama in zgomotul furiel, intr-un muget solemn
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Neutru. Feminin. Masculin. :

Neutrul era apdsitor s fixat. Femininul este tuniitor si infricogitor,
precum ldtratul unui dog fabulos, bondoc, ca niste coloane cavernoase.
compact ca aerul ce zidegte bolfile gigantice ale subteranului.

Tip in vis, dar gtiu ¢l visez, gi pe cele doud maluri ale visului fac s3-
mi domneascl voinga,

Strig intr-o armaturd osoasd, in cavernele cutiei mele toracice care,
in ochii uimiti ai mintii mele, dobdndegte o important nemisuratd.

Dar, cu acest striglt strlifulgerat, trebuie mai intdi s ma pribugesc
ca sd pot striga.

Cad intr-o subterand §i nu ies, nu mai ies.

Nu mai ies niciodatd in Masculin.

Am spus: Masculinul nu este nimic. El pistreaz3 ceva fortd, dar ma
ingroapd in ea.

Pentru exterior este o loviturd, o laryd de aer, un glob sulfuros ce
explodeazd in apd, acest masculin, suspinul unei guri inchise in mo-
mentul in care se inchide. Cind tot aerul a trecut in stright si nu ma)
rdméne nimic pentru fafd. Figura feminind si inchisa tocmai a incetat si
se intereseze de acest enorm mardit de dog.

Aici incep cascadele,

Strigdtul pe care tocmai l-am scos este un vis.

Dar un vis care consumi visul.

M simt bine intr-un subteran, respir cu suflurile potrivite, 0, minune,
actorul sunt eu.

In jurul meu aerul este imens, insd inchis, pentru ¢l pestera e zidita
din toate partile,

Imit un rizboinic uimit, cizut singur in pesterile pdméntului, ce strigd
lovit de spaimd.

Strigdtul pe care tocmai I-am scos invoed mai intdi un gol de tcere,
de tcere ce se retrage, apoi surietil unef cascade, un zgomot de api, ¢
firesc, pentru ¢ zgomotul apartine teatrului. Astfel, in orice teatru
adevirat se dezvoltd ritmul bine injeles.
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Inseamni ¢a existd din nou magia de a trai: ci aerul imbitat al
subteranului di ndvald din gura mea inchisdl in niirile mele larg deschise
ca 0 armatd intr-un vacarm rézboinic ingrozitor.

Aceasta inseamnd cd, atunci cénd joc, strightul meu nu se mai roteste
deasuprd-gi, ci igi trezeste dublul din izvoare in peretii subteranului.

Acest dublu este mai mult decit un ecou, este amintirea unui limbaj
al clirui secret teatrul I-a pierdut.’

De mirimea unei cochilii, acest secret incape tocmai bine In clusul
palmei; astfel se exprimi Tradifia.

Toatd magia de a exista va fi trecut intr-un singur piept, cind Tim-
purile se vor fi inchis.

Aceasta va fi foarte aproape de un strigt puternic, de izvorul vocii
omenesti, 0 voce insinguratd §i izolatd, ca un ridzboinic rfimas fird armata.

- Ca s descriu {ipdtul pe care l-am visat, pentru a-] descrie cu cele
mai vii expresii, prin cuvintele cele mai potrivite, ca si-1 fac, gurd la
gurd g1 suflu-n suflu, si ajungd nu in urechea ci in pieptul spectatorului.

Intre personajul care se agitd in mine cénd, actor, inaintez pe o scend
§i cel care sunt cind inaintez in realitate existd o diferentd de nuanii,
desigur, dar in profitul realitdyii teatrale,

Cénd triiesc, nu md simt trédind. Dar atunci cind joc, mi simt existind
cu adewvdrat.

Ce m-ar impiedica s3 cred in visul teatrului, cind cred in visul
realitifii?

Cind visez, fac ceva, §i in teatru fac ceva.

IntAmplérile visului conduse de congtiinia mea adincd mi invaid
sensul evenimentelor din timpul veghei spre care mi conduce nuda
fatalitate.

Or, teatrul este ca o mare veghe, in care doar eu conduc fatalitatea.

Dar in acest teatru in care imi port fatalitatea personali si care are
drept punct de plecare suflul, care se sprijini, dupi suflu, pe sunet ori
pe Yipit, pentru a reface lantul, lanful unui timp in care speciatorul isi
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cduta propria realitate, trebuie si permitem spectatorului s se identific:
cu spectacolul, suftu dupd suflu si timp dupi timp.

Nu e de ajuns ci acest spectator e cuprins cu totul de magia specta-
colului, ea nu-| va cuprinde dacil nu stim unde si-] atingem. E suficientd
0 magie imprudenti, o poezie ce nu mai are stiinta s-o susfind.

in teatry, poezia i gtiinja trebuie de acum inainte si se identifice.

Orice emotie are baze organice. Numai cultivindu-gi emotia in
propriul corp, actorul Tsi incarcd densitatea voltaich. B
" A sti dinainte ce puncte ale corpului trebuie atinse, inseamni i arunci
spectatorul in transe magice.

Poezia in teatru s-a dezobisnuit de mult tocmai de acest s0i prefios
de stiingd,

A cunoaste localizirile corpului inseamnd agadar si refaci lanjul
magic.

Ia;r eu, cu hieroglifa suflului, vreau si reglisesc o idec a teatruluj
sacru’,

Mexico, 5 aprilie 1936"

in romaneste de Voichiga Sasu i Diana Tihu-Suciy
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EVOLUTIA DECORULUI

Scenugraﬁa, teatrul trebuie ignorate,

Toti marii dramaturgi, dramaturgii-tip au géndit in afara teatrului.

Vezi Eschil, Sofocle, Shakespeare, ol i

Vezi, in altd ordine de idei, Rncm-:, Corneille, Moliére. Acestia
suprimd, sau aproape il suprimd, punerea in scend exterioard, insd apro-
fundeazi la infinit deplasdrile interioare, acest fel de perpetiu du-te-vino
al sufletelor eroilor Ior

Aservirea fatd de ator, supuncrea f ningiund funebra! |
Fiecare tex |:- are posib WJltf m}l'#n‘ i'{ﬁ] 1 -
Dar un text cere mai r=H dece _'_-_'."1.'.1!_-.?.-:1'!_

Tr:bmcm’ ab t s fert ire mag spiritul /
autorului si cel al regizorului, R -ntar 53 facd abstraciie @

de propria-i logicd §i infeleg T:ef care au p‘m(ms pind acum s se
refere doar la texte, rcus d poate si se dezbare de mimetismul blajinal
anumitor tradiii, n-au stiut, inainte de toate, si facd abstractie de téatru
$1 de propria lor m;clegere Au inlocuit anumite tradifii molieresti sau
odeoniene prin‘cutare not lmdu ii venite din Rusia sau de afurea. Si, in
timp ce incercau si de teatru, se mar eau incl, si
mereu, la teatru. Pactizau cu sc cutlnnnmﬁk.,maﬂnm‘ '

Ei gindesc fiecare ctie de teatru,
Acesta ¢ noul lor stright monstruos. Insd teatrul trebuie aruncat inapoi

mvm{i R
*’gmc::numsumninimbum rezentatd vi

%‘M
ai putea IWCM ce trebuie este 54 s¢ reglseascd viafa w q
in !'m - .
Amﬂmnﬁﬁm inclusdi in intregime in textul marilor tragici, atunci

cind o auzi cu pmpna—; culoare, o vezi cu propriile-i dimensiuni, nivel,
volum, pr.rspuuve $i dens; ate specifici.

D3 S e ¢ deci un regizor care nu e obisnuit
sdprives i insugi i care nu ar putea, la nevoie, si
facd abstmu:;m de sine §i s.ll se elibereze de el? Aceastil rigoare ¢ indis-
pew rificare §1 uitare)vom putea regdsi puritatea F
i-cnc i

¢ sal:u!ul siu

inifiale §i THVA[E SA T ﬁecﬁrmgeslﬁa;salm_dng
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Deocamdati, sd ciutdm Tnainte de toate piese care si fie ca un fel de
transsubstangiere aviegii. Lumea merge la teatru pﬂnhuﬂilm{ii!@
san, dacli vreji, peniru a se regiisi in ceea ce are, nu atdt mai bun, cit
mai rar i mai eiuruir. Orice este ingdduit in teatru, in afard de lipsd de
sensibilitate §i . couanm; S4 arunciim deci privirea asupra picturii.
Existd, la ofd actuald, tineri pictori care au rc:gﬂs:l sensul adevirate:
picturi, Picteaza jucdtori de gah sau de cir{i asemdndton Zzeilor.

Ce provoacd aceastd atracfie a circului §i music-hall-ului asupra
intregii noastre lumi moderne? Ag folosi bucures cuvintul | fantezie”,
dacd nu l-ag simti atit de prostituat, cel putin in sensul in care ¢ injeles
in zilele noastre, si daci nu ar trebui 53 conduci la cercetdri ce sunt
specifice numai acestel refeatralizari a teatrului, care este ultimul strigi:
al idealului contemporan. Nu, voi spune mai degrabd cd trebuic si

mt:lncma_t_gliul sd punem sentimentele 5i ile persenajelor
" pe_planul pe care au se_gg,ul.cﬂ'_q $L m%ca
almosfera teatrului s devind mai subtild. Ceea ce nu cere nici o ope-
rejiune mctaf zicll foarte sofisticatd. Dovadd, cireul. Ci doar sgnsul

alorilo ui. Acesta suprimd $i scoate n afara teatrului cele tre

4 sferturi, cel putin, din productiile care se desfigoard acolo, dar face ca

teatrul 53 urce pind la izvorul siu §i-1 salveazd in acelagi timp. Pentru a
salva tegtenl, 1-as suprima pand si pe Ibsen, din cauza unor atar discugi
asupra unor puncte de filosofic sau moralll care nu prezintd suficient
interes in raport cu noi pentru sufletul eroilor séi.
~ Sofocle, Eschil, Shakespeare salvau anumite frimantan sufletesti
putin prea la nivelul vietii normale prin acest soi de teroare div 1
apdsa asupra gﬁmnlor eroilor lor §i la care poporul era mai sensibil totusi
decit astizr.

Ceea ce am pierdut in domeniul strict mistic, putem si recistigim
in dumemul intelectual. insd, pentru aceasta, trebuie 53 invatdm din nou

fim i cel putin muucaig.;u si aplecindu-ne asupra unui text,
uiti noi ins fixdm ima-

%ﬂ lcesevmm in noi 1i1'ft:-a|~¢:= naturale, , excesive, §i sd mergem gﬁni
i
he iep

nu numai de orice realitate, de orice verosimilitate, ba
chiar de orice logica, dacl la cam'nﬂlﬁg:smu‘im mai m_@

Pracfic, §i deoarece sunt necesare oficam pringipii, 1atld citeva idei
palpabile:
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E cert ¢l tot ceea ce, in teatru, este vizibil fals contribuie la crearea
croni de caresuferim. Privii clovnii. Acegtia isi clidesc scena cu direcfia
unei priviri, Pe scendl, deci, nimic altceva decit ceea ce e real. Dar toate
acestea s-au mai spus. Nu se va admite ca actori tridimensionali si se
migte in perspective plate §i cu mégti pictate. [luzia nu existd pentru
primul rind de fotolii de orchestril. Trebuie sau s3 se indepiirteze scena,
sau 53 se suprime i‘nln:gu[ dnmemu wmﬂl al spe 'taculuiuj.

In plus, pent grads oS
stabileascd intre Shak e i .
oarecare ce, prin nmm:qare 0 va plasa in afara we;n normale, insd

firi a o protectz in trecut, se presupune ci va asista la spectacol, firia

lua insd parte la el. Un soi de personaj cu joben cu resort §i fird machiaj
care, prin infijigare, s-ar detaga din mu]nmm tﬁblp-ﬂ fie schlmhalﬁ
conformatia sdlii; iar scena si i

al specta-

S-lrul nuaﬂtpmtmavedan

Publicul trebuie s Nhﬁﬂmmﬁ.nr.mﬂ._ﬁrﬁ o mler\rmt:a foarte

savantd, si facd ceeace w —
Odata infeléSe aceste Eateva principii, restul e o prolema de geniual
regizorului, care trebuie s1 gaseascd elementele sugestive g stilistice,
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Din TEATRUL ALFRED JARRY

MANIFEST PENTRU UN TEATRU AVORTAT'

In epoca de confuzie pe care o trilim, epocd increatd in fntregime
de blasfemii i de fosforescenfele unei nesfiirgite renegdri, in care toate
valorile. atét artistice ¢dt si morale, par a dispdrea intr-o genune despre
care nimic, in niciuna dintre epocile spiritului, nu ne poate da o idee,
cst am avut slabiclunea sd cred od ag putea face teatru, ca ag putea cel
putin sa intréprind tentativa aceasta de a reda viafa valorii universal
disprejuite a teatrului, insd prostia unora, reaua credinfd si ticdlogia
josnicd a celorlalfi m-au facut sd-mi schimb pe veci hotdrarea.

Din aceastd incercare rdméne, in ochii mei, manifestul de fagd:

in ziua de ..........ianuarie 1927 teatrul A........... va da prima sa
reprezentafie. Fondatorii acestuia au congtiinta deosebit de vie a tipului
de disperare pe care il presupune lansarea unui astfel de teatru. $i se
hotiiriisc §3 o fach, nu insd fiird un fel de remugcare. Lumea nu trebuic
54 se ingele Teatrul A. ... ..... nu e o afacere doar, vii daji seama. Este, mai
mult, o Tncercare prin care un anumit numar de spirite pun totul dintr-o
dath 1 biitaie. Nu credem, nu mai credem cll exist pe lume ceva ce s-ar
putea numi teatru, nu vedem clirei realitdfi se adreseazii o atare denumire.

O teribild confuzie apasi asupra viefilor noastre. Suntem, i nimen
n-ar visa s nege acest lucru, din punct de vedere spiritual, intr-o epocd
criticd. Credem in toate amenin{drile invizibilului. Ba chiar luptdm
impotriva invizibilului insugi. Suntem total dedicati dezgropiirii unw
anumit numdr de secrete. Si vrem tocmai si scoatem la lumind aceastd
ingramidire de dorinte, visiri, iluzii, credinte ce au condus la aceasti
minciund in care nimeni nu mai crede, §i care se numegte in deradere,
se pare: teatrul. Vrem si reusim s3 insufletim un anumil numir de
imagini, ins# imagini evidente, paipabile, care s3 nu fie piitate de o eternid
deziluzic. Dacd facem un teatru, o facem nu pentru a juca piese, ¢i pentru
a reusi ca tot ce e obscur in spirit, ingropat in el, nedestiinuit, si se
manifeste intr-un soi de proieciie materiald, reald. Nu incercam si dam,
cum s-a intimplat panfl acum, cum a fost intotdeauna cazul teatrului,
iluzia & ceva ce nu existd, ¢i din contrd s4 facem sil apard privirilor un
anumit numir de tablouri, imagini de negters, incontestabile ce vor vorbi
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direct spiritului. Obiectele, accesoriile, decorurile, chiar, ce vor figura pe
scend vor trebui ingelese intr-un sens imediat, fiird transpunere; vor trebui
considerate nu pentru ceea ce reprezintd ci pentru ceea ce sunt in realitate.
Punere in scend propriu-zisa, evolutiile actorilor nu vor trebui considerate
decit ca semnele vizibile ale unui limbaj invizibil sau secret, Nici un gest
teatral ce nu va atrage intreaga fatalitate a vietii si misterioasele intalniri
ale visurilor. Tot ceea ce are, in viatd, un sens prevestitor, prezicitor,
care corespunde unei presimiiri, care provine dintr-o fecund eroare a

 spiritului, toate acestea se vor gisi a un moment dat pe scendl noastrd.

Seintelege ¢ tentativa noastrd este cu atit mai periculoasi cu cit abundi
in ambitii. Dar trebuie neaplrat ca lumea s& se plitrundd de ideea ¢ nu ne
este feami de neant. Nu existd vid in naturl pe care s nu credem spiritul
uman capabil, la un moment dat, s3-1 umple. Se vede ce muncl
infruntiim; nu {intim nimic mai pujin dect si ne intoarcem la izvoarele

5 53| reinviem in ntregime.
noastrd in spirit, vrem s3 le vedem radiind $i triumfand pe o scend, chiar
dack ne pierdem pe noi ingine §i ne expunem ridicolului unui colosal
esec. Nu ne este fricd nici de acest fel de plirere preconceputd pe care o
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Concepen teatrul ca pe o veritabilil acfiune de magie. Nu ne adresim
ochilor, nici emotiei nemijlocite a sufletului; ceea ce cliutdim si crefim
este 0 anumitd emotie psihologicd in care resorturile cele mai secrete
ale imimii vor fi dezgolite.

Nu credem cf viata poate fi reprezentatd in ca insdsi sau cd meritd
osteneala si ne asumiim riscuri in acest sens.

Spre acest teatru ideal, ne indreptdm noi ingine ca nigte orbi. $tim in
parte ce vrem sil facem i cum am putea-o realiza material, dar credem
intr-un hazard, intr-un miracol ce s¢ va produce pentru ane dezviilui tot
ce ignordim incl §i care va da Tntreaga-i viatd superioard profundi acestei
biete materii pe care ne inversunim s-o plamadim. "

Deci, In afara unei reusite mai mult sau mai pujin mari a spectacolelor
noastre, cei care vor veni la noi vor infelége ¢l participa la o tentativi
misticd prin care o parte importants din domeniul spiritului 5i congtiintei
poate fi definitiv salvati sau pierdutd.

Antonin Artaud
13 noiembrie 1926,
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E'S. - Acei revolutionari cu articole de rahat care ar vrea si ne faci si
credem cil a face teatru acum inseamnd ( ca $i cum ar merita osteneala,
ca §i cum ar putea fi importante literele, ca §i cum nu in alta parte
ne-am fixat dintotdeauna viefile), acei indivizi josnici, deci, ar vrea s3
ne facd sd credem cd a face teatru acum inseamnd o tentativil contra-
revolufionard, ca §i cum Revolutia ar fi o idee tabu de care ar {1 din-
totdeauna interzis si te atingi.

Ei bine, eu nu accept nici o idee tabu.

Pentru mine existd mai multe modalitdfi de a intelege Revolutia, i
printre acestea, cea Comunistil mi se pare cea mai rea, cea mai redusd. O
revolutie de lenegi. Nu are nici 0 importantd, o proclam sus si tare, ca puterea
sd trucd din miinile burgheziei in cele ale proletariatului. Pentru mine,
Revolutia nu in aceasta constd. Ea nu constd intr-o simpla transmitere a
puterilor. O Revolutie, care a pus in fruntea preocupdrilor sale necesititile
productiei §i care, prin aceasta, se inclipitineazi si se sprijine pe maginism
camijloc de a imbundtdfi condifia muncitorilor, este pentru mine o revolugie
de castrati, $i acesta nu e genul meu, Gisesc, din contrd, ¢l una din cauzele
principale ale riulu de care suferim este in exteriorizarea inversunatd si in
inmulfirea la nesfirsit a fortei; e si inte-0 uguringd anommald nwrodusd in
relajiile de la om la.om i care nu mai lasi timp gandului s recapete ridicini
in ¢l insugi. Suntem cu tofii disperati de maginismul de la toate nivelele
meditatiei noastre. insd adevdratele ridicini ale riului sunt mai adanci, ar
trebui un volum pentru a le analiza. Pentru moment mé voi mirgini sd spun
cit Revolufia cel mai urgent de indeplinit este intr-un soi de regresiune in
ump. 54 revenim doar la mentalitatea sau numai, simplu, Ja obiceiurile de
viatd din Evul Mediu, insd in mod real §i printr-un fel de metamorfoz in
esenfe, §i voi considera atunci ¢ vom fi infiptuit singura revoluie despre
care meritd s8 vorbim.

Sunt de pus undeva bombe, insi la baza majoritdii obiceiunlor
géndirii prezente, europene sau nu, Dommii suprarealisti sunt mai mult
decit mine atingi de aceste obiceiuri, vA asigur, si respectul lor pentru
anumite fegisuri ficute oameni precum si ingenunchierea lor in faja
Comunismului e o dovadi, cea mai bund.

E cert ¢ dacal ag fi creat un teatry, ceea ce ag fi ficut s-ar fi inrudit atit
de pufin cu ceea ce se obignuieste a se numi teatry, pe cit seamdni repre-
zentarea unei obscenitdifi oarecare cu o veche piesd religioasa, misterul

AL A,
8 ianuarie 1927

TEATRUL ALFRED JARRY
Stagiunea 1928'

Teatrul Alfred Jarry se adreseazid wituror celor care nu vad in teatru
un scop, c¢i un mijloe, tuturor celor pe care nu-i preccupd grija unei
realitd{i pentru care teatrul ¢ doar semnul §i pe care, prin IntAmplanle
din spectacole sale, Teatrul Jarry se va strifdui sd-i regiseasc. Incepind
cu Teatrul Jarry, teatrul nu va mai fi acel lucru inchis, cuprins in spajiul
restrins al platoului, ci va {inti s fie cu adevirat un act, supus wturor
solicitdrilor §i tuturor deformdrilor imprejurdrilor §i unde hazardul isi
regdseste drepturile. O punere in scend, o piesa vor fi intotdeauna
suspecte, verificabile, astfel incit spectatorii, venind dupd cateva seri
din nou, si nu aibd acelasi spectacol in fata ochilor. Teatrul Jarry o va
rupe deci cu teatrul, §i in plus se va supune unei necesitdfi interioare in
care spiritul i§i are cea mai mare parte. Nu numai cadrele exterioare ale
teatrului sunt abolite, ci si ratiunea sa profundd de a fi. O punere in scend
a Teatrului Jarry va fi pasionantil ca o mizd, ca o partidi de cirfi la care
ar participa toi spectatorii. In via{d, Teatrul Jarry se va stradui sd traducd
ceed ce viaja uitd, ascunde, sau este incapabild sd exprime. Tot ce provine
dintr-o eroare fecundd a spiritului, dintr-o iluzie a sim{urilor, Intretdierile
sentimentelor cu lucrurile ce frapeazi inainte de toate printr-un soi de
densitate materiald, vor fi prezentate sub unghiul lor nemaiauzit, in
brutalitatea lor purd, in reliefurile, miasmele lor si aga cum apar spiritului,
aga cum spiritul le pdstreazd amintirea. _

Ceea ce nu se poate reprezenta ca atare, ce are nevoie de iluziile unei
false perspective, ce cautd sd ingele simgurile printr-o picturd artificiald,
toate acestea vor fi excluse de pe platou. Toi ce va apare pe scena noastrd
va fi luat in sensul s#u direct, literal, nimic nu va avea, indiferent in ce
calitate, aparenia unei decor.

Teatrul Jarry nu triseazd cu viaga, nu o maimudreste, nu o ilustreazi,
{integte sd o continué, s fie un fel de operatiune magied sipust tuturor
evolufiilor. Prin aceasta el se supune unei necesita{i spirituale pe care
spectatorul o simte ascunsd in strifundul propriei sale fiinfe. Nu ¢ste
aict momentul $& {in un curs de magie actualld sau'practicd, insd, totusi,
despre magie este vorba.



Cum poate o piesd si fie o operafiune magicll, cum poate ca s3 se
supund unor necesitdli care o depiigesc, cum poate fi i mplicat in ea ceea
ce ¢ mai profund din sufletul unui spectator, iati ce se va vedea dacd
lumea va binevoi sd ne acorde incredere.

In orice caz, ambitia noastr, singurd, ne distinge. Existen{a noastri
intereseazd pe to}i cei preocupati de frimintarea spiritului, cei ce simt
totceea ce ¢ amenintitor in atmosfera acestui timp, cei ce vor si participe
la revolutiile ce se pregiitesc. Ei sunt cei ce ne vor da mijlocul de a trii,
de la ei agteptdm acest lucru.

De altfel, mai bine decat toate teoriile, programul nostru este prezent
peniru a ne manifesta intengiile.

Am montat® anul trecut Misterele iubirii de Roger Vitrac: printre
piesele pe care le vom prezenta anul acesta, vom cita in primul rind
Copiit la putere’ de acelasi Roger Vitrac,

Inainte de a se gandi la ideile sale, Roger Vitrac, ca orice autor
dramatic bun, se gindeste la teatru, insi riméne in acelagi timp apropiat
de gindirea sa. Ba ¢ chiar ceea ce il caracterizeazi. In cea mai marunti
eXpresic se simte cum spiritul, materia creierului, scirjdie.

In Copiti la putere, cratita clocoteste. Titlul singur indici o lipsd de
respect fundamentald fajd de toate valorile stabilite. In gesturi arzitoare
31 impictrite in acelagi timp, aceastd piesi traduce dezagregarea gandirii
moderne gi inlocuirea ei cu... cu ce? lat in orice caz problema la care
rispunde grosso modo piesa; Cu ce si gindim? $i ce riméne? Nu mai
existd o misurd comuni, nici grad. Ce rimane? Totul tradus in chip activ,
palpabil, deloc filosofic, la fel de pasionant ca o cursi de cai, o partidd
de gah, sau acordu! secret al lui Briand cu Biserica,

In al doilea rind, Tragedia rdzbundrii de Cyril Tourneur Nu suntem
filosofi, re-constructori. Suntem oameni care incercim s3 vibrim si s3
facem ca lumea s vibreze, si vibreze in cor. Dacd nu mai credem in
teatrul distractie, derivare, cocind, prostie, credem in acest soi de inil-
time, de plan supraetajat, pe care teatrul atrage dupd sine atit viaja ciit
si gandul. Credem ci dupd piesa creuzet, in care o epocd vine 53 se
rdscoacd i 54 se recompuni, ca i Copiii la putere, o magind mare,
zgomotoasd, grandioasd, exaltanti, ca Tragedia rdzbundrii, care este de
altfel o capodoperil verificatd, rispunde in intregime sim{ului, voinei
noastre. O vom monta deci.
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Toate operele apartin tuturor timpurilor. Nu existd o piesa specific
anticdl sau modernd, ori e o operdl ratatd, Tragedia rdzbundrii este foarte
aproape de chinurile, revoltele, exasperirile noastre.

In al treilea rind, dupi piesa specificd unui om, in care isi exprimi
propriile idei care au in acest caz sansa si fie destul de universale §i
necesare — dupd piesa obiectivi §i arzlitoare in care o anumiti idee de
fast se va gisi satisficutd,

va existaceea ce vom numi piesa impersonald, ins3 subiectivi, piesa-
manifest, scrisd in colaborare, Tn care fiecare isi va pérdsi punctul de
vedere strict personal pentru a se pune la diapazon cu epoca sa, pentru
a atinge un soi de universalitate proprie necesititilor acestui timp, in
care fiecare se va abandona suficient pe sine pentru a exprima cel mai
mare numdr posibil de aspiratii, in care se va aborda totul,

o piesd ce va fi o sintezll a tuturor dorintelor §i a tuturor torturilor,
ce va fi ca yi creuzetul unei revolte care, in mod teatral, va asocia maxi-
mum de expresie cu maximum de indrdzneald,

ce va fi ca o demonstratie a tuturor procedeelor posibile de punere in
scend,

care, in minimum de spagiu i timp, va aduna ce! mai mare numdr
de situatii,

in care trei ginduri confruntate vor incerca si regliseasc etiajul gandirii*,

in care aspectele unei aceleiasi situatii teatrale vor apare in forma
lor obiectivd cea mai demonstrativii,

in care vom incerca in fine s3 exprimiim intr-o piesi fizionomia unui
teatru intreg aga cum concepem noi teatrul,

in care se va vedea ce poate fi o punere in scend care fuge de artificii
pentru a regdsi, cu obiecte §i semne, o realitate mai reald decit realitaiea.

Teatrul Alfred Jarry a fost creat pentru a se servi de teatru § nu pentru
a-1 sluji. Scriitorii care s-au adunat in acest scop nu au pic de respect
pentru autori sau texte si nu pretind cu nici un pret, si in nici o calitate,
5d li se conformeze.

Dacd ajung la ei piese care si fie, la obargie §i in substanta lor cea
mai absolutd, semnificative din punctul de vedere al stirii de spirit pe
care ei o cautd, le vor accepta de preferinid altora.

Dar dacd nu, cu atdt mai riiu pentru acel Shakespeare sau Hugo, sau
Cyril Tourneur chiar, care le va cidea intre dinti sau sub picior.

Primul spectacol al stagiunii 1928 va avea loc la mijlocul lunii mariie
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_ " Din TEATRUL ALFRED JARRY §I
OSTILITATEA PUBLICA. .

TEATRUL ALFRED JARRY IN 1930"

DECLARATIE. —Teatrul Alfred Jarry, congtient de infrangerea teatrului
dg chtre dezvo]tmn mvadatuare a tehnicii internafionale a cinema-
afu]ul, isi propune prin mijloace .rpec:f' ic teatrale s contribuie la
mmﬂgnmuuim aga cum existd el acum in Franga, atrigand dupl sine
distrugere toate ideile literare sau artistice, toate conyengiile
ps:hologlm mmﬁgufe ptasum etc., pe care este clidit acest teatru
si reconciliind, cel putin provizoriu, ideea de teatru, cu domeniile cele
mai arzitoare ak,acnmhﬁm.

ISTORIC. — Teatrul Alfréd'Jnn'y. din 1927 péna in 1930, a dat patru
spectacole in ciuda celor mai mari greutdti,

L. - Primul spectacol a fost reprezentat la Teatrul Grenelle in zilele
de | $i 2 iunie 1927, ca spectacol de seard. Cuprindea:

1. Pdntee ars sau Mama nebund, oﬁeﬂ'bmlmci, mma!i,de An-
tonin Artaud?, Operd liricd ce denunta in chip umoristic conflictul dintre
cinema §i teatru;

2. Misterele iubirii (irei tablouri), de Roger Vitrac’. Operfl ironici
ce concretiza pe scendl nelinistea, dubla singuritate, gandurile ascunse
criminale si erotismul amantilor. Pentru prima datd un vis real a fost
realizat despre teatru.

. 3. Gigogne, un tablou de Max Robur®. Scris §i rtprezenmt intr-un
soqp sistematic de provocare.

I - Al doilea spectacol a fost reprezentat la Comédie des Champs-
Elysées.in 14 ianuarie 1928, la matineu, Cuprindea:

1. Partage de midi {un act) de Paul Claudel, jucat impotriva voinjei
autorului®. Acest act a fosl jucat in virtutea axiomei cii o operd tpdritd
aparfine wturor;
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2. Mama, dupd Gorki, film revolufionar dc Pminvkm interzis de
cenzurd gi care a fost proiectat in pnmul rind pentru ideile pe care le
conjine, apoi pmtrueahﬂ;ﬂempm i, in ﬁne; pmnuummu
impotriva cenzurii.-

[11. — Al treilea spectacol a fost reprezentat la.'['hﬂm:dn-l’ﬁvmu:
in zilele de 2 §i 9 junie 1928, la matineu. Cuprindea; ¢

Visul sau joc de vise de August Strindberg. Aceasti dnmi a ftost
montatd din cauza caracterului ei exceptional, fiindedl onirismul joacd
aici cel mai mare rol, fiindcli nimeni nu indréiznea si o monteee la Paris,
ﬁmdeﬁnfunmdmm&maﬁddcsuwdbﬂmmmnmmﬁ
cultd{ii pe carc o presupunea o astfel de intreprindere, si in fine pentru
aaﬂnwmammmwmm‘Wml
THWIHIMMJW Ay vl Vst e oele

V.- A!pm-leaspoclnoolnfmtmpmmthcmmﬁ C,hmps«
Elysées, in mmu;atm;odm 1musmm 1929, la
matineu. Cuprindea:

Victor sau Cupmiapum,dmm&hmﬁmm aotedﬂ Rnw\ﬁtrac

Aceastd dram3 cand liricd, cand ironicl, cind directd, era indrepatd
impotriva familici burgheze §i avea drept factori discriminanyi: adulierul,
incestul, scatologia, ménia, poezia suprareahsﬁ,:pntnohsmuL nebunia,
ruginea §i moartea.
NECESITATEA TEATRULUIALFRED JARRY. ~Dagh Teatrul Alfred
Jarry nu ar acjiona decit pentru a accentua §i agrava intrucatva contlictul
relevat intre ideile de libertate $i independentd pe care pretinde ci le
aplird §i puterile ostile care i se opun, existenga lui ar i deja jusitficatd.
insti, in afara forjelor negative pe care le stirnegte prin absurd, el pre-
tinde, presupunind posibil pentru ultima oard jocul teatral, sd aducd
scend manifestdri pozitive, obiective i direct capabile, prin folosirea
rationaldl & unor elemente insugite §i incercate, si descalifice, pe de o
parte, gabloancle gi falsele yalori medemne i, pe de alta, si caute 5i sl
scoatd in evidentl evenimentele autenticesi edificatoare ale stirh actuale
a francezilor. Fiind bine inteles ¢ ¢l inglobeazd in accastd ultimi
denumire trecutul recent'’ gi viitorul apropiat
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POZITIA TEATRULUIALFRED JARRY. - Spectacolele fiind destinate
in exclusivitate unui public francez, si tuturor prieteniilor pe care le
numérd Frania in lume, vor fi clare ¥ i moderate. Limbajul va fi vorbit
si nimic din ceea ce constituie elementele obisnuite ale succesului nu
va fi neglijat . Lirismul plastic, tiradele filosofice, obscuritatile, sub-
infelesurile savante etc., vor fi cu grijd evitate. Din contr: dialogurile
scurte, personajele tipice, migcarile rapide, atitudinile stereotipe, locu-
{iunile proverbiale, sansoneta, spectacolul de operi etc., igi vor gisi aici,
proporfional cu dimensiunile piesei, locul pe care-1 ocupd in Franta.

Umorul va fi singura lantern@ verde sau rogie care va lumina dramele
§i-i va semnala spectatorului dacd e liberdl calea sau inchisd, dacd se
cuvine si {ipe sau s tacll, s3 radi tare sau incet. Teatrul Alfred Jarry are
de giind s8 devind teatrul tuturor felurilor de ris.

In rezumat, ne propunem ca temi: actualitated inteleasd in toate
sensurile; ca mijloc: umorul sub toate formele lui; §i ca scop: rdsul
absolut, résul care merge de la nemigcarea biloasd pand la zguduirea
puternicd a lacrimilor.

S3 ne griibim s spunem cil Infelegem prin umor dezvoltarea acelei
notiuni ironice (ironie germand) care caracterizeazii o anume evolutic
aspiritului modern. Incd e greu a-i da o definitie precisd. Teatrul Alfred
Jarry, confruntind valorile comice, tragice etc., considerate in sine sau
in reactiile lor reciproce, {inteste foarte exact s precizeze experimental
aceastd notiune de umor.

Inseamnd ci delcaratiile ce vor urma referitor la umoristic tin de
asemenea de acest spirit §i cd nu am avea dreptate si le judecim logic.

CITEVA OBIECTIVE ALE TEATRULUI ALFRED JARRY - Orice
teatru care se respectd gtie sd profite de crotism. Se cunosc dozajele
savante ale teatrelor de bulevard, music-hall-ului §i cinematografului.
Teatrul Alfred Jarry va merge in acest sens atfit de departe cit i se va
permite. Promite sd ajungll mai sus prin mijloace pe care consideri
preferabil si le tind secrete. In afard de aceasta i de emotiile pe care le
va provoca, direct sau invers, ca de exemplu bucuria, frica, dragostea,
patriotismul, gustul crimei etc., etc., i§i va alega ca specialitate un
sentiment asupra céruia nici o politie din lume nu are putere: rusinea,
ultimul, cel mai de temut obstacol in calea libertitii.
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Teatrul Alfred Jarry va renunia la toate mijloacele care au o legiiturd
mai apropiatd sau mai indeplirtatd cu superstitiile, ca de exemplu: senti-
mente religioase, patriotice, oculte, poetice etc., in afari doar de a le
denunta sau a le combate. Nu va admite decit poezia de fapt, miraculosui
uman, adicd degajat de orice legiturd religioasd, mitologici sau fabu-
loasd, §i umoristicul, singura atitudine comparabili cu demnitatea omului
pentru care tragicul §i comicul au devenit un scrinciob.

Pe scend, incongtientul nu va juca nici un rol propriu. E suficientd
confuzia pe care o seamiind de la autor, prin regizor si actori, pani la
spectatori, Cu atét mai rdu pentru analigti, amatori de suflete $i supra-
realigti. Cu atit mai bine pentru toatdl lumea. Dramele pe care le vom
Juca se plaseazd in mod hotdrét la adipost de orice comentator secret.
Ceea ce nu va ajuta la nimic — va ad3uga altcineva. Ceea ce ne va scuti
de a riispunde, vom replica noi. PE RN |

Sd addugdm, pentru a fi mai clari, ¢ nu infelegem s exploatdm
inconstientul pentru el insugi, ¢ in nici un caz el nu ar putea fi scopul
exclusiv al cercetirilor noastre §i ¢d numai {indnd cont de achiziiile
pozitive realizate in acest domeniu ii vom pistra un caracter net obiectiv,
insd numai la scara rolului pe care il joacd in viafa zilnicd.

TRADITIA MARTURISITA A TEATRULUI ALFRED JARRY, —
Teatrul Alfred Jarry renuntd sd mai enumere toate influentele frag-
mentare pe care a putut sd le sufere (de genul: teatru elisabetan, Cehov,
Strindberg, Feydeau eic.), pentru a nu rejine, din punctul de vedere al
eficacitatii cliutate in (ard, decdt exemplele indiscutabile furnizate de
teatrele chinez, negro-american si sovietic.

Cat despre spiritul care-1 conduce, acesta jine de exemplul umoristic
neegalat al lui Ubu Roi, i de metoda riguros pozitivé a lui Raymond
Roussel. E bine si mai adiugim cfi aceastd mirturisire trebuie mai
curdnd consideratd ca un omagiu.

PUNEREA IN SCENA. - Ca si in trecut decorurile si accesoriile vor fi
reale i concrete. Vor fi formate din obiecte i elemente imprumutate
din tot ce ne inconjoard gi vor viza, prin dispunerea lor, crearea ™ unor
figuri noi. Luminile vor contribui prin viata lor proprie la pistrarea
caracterului esentialmente teatral al acestei expozitii originale de obiecte.
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Personajele vor fi sistematic impinse spre tip. Vom da o idee noud
despre personajul de teatru. Actorii igi vor aledtui, toti, capete. Vor putca
imbrdca aparenja unor personalitd{i de vazd. Fiecare dintre ei igi vaavea
vocea proprie variind in intensitate intre tonul natural si artificiul cel
mai supdritor. Prin acest ton teatral injelegem nof si subliniem si chiar
s dezvluim sentimente suplimentare si strdine.

Jocul migedirilor se va acorda cu textul sau i se va opune, in functie
de intenyiile de valorificat. Aceastd pantomima noud se va putea infiiptui
in afara migecdrii generale a actiunii, va putea s3 o ocoleascl, si se
apropie, sd se uneascd cu ea, conform mecanismului sever impus inter-
pretdrii. Metodd ce nu are nimic gratuit din punct de vedere artistic, din
moment ce e destinatd s scoatd inevidentd actéle néreugite, uitirile,
neatentiile ete., intr-un cuvint toate tradirile personalitiiyii, ficand inutile
astfel corurile, aparteurile, monologurile ete. (Vedem aici un exemplu
din obiectivirile incongtiente pentru care asteptam clipa pofrivitﬁ si le
realizém intr-un paragraf precedent.)

“In plus, mijloacele, chiar cele mai grosolane, vor fi folosite pwtru a
frapa spectatorul. Fanfare, focuri de artificii, explozii, faruri etc.

Vo cduta in domeniul izolabil al simturilor toate halucinatiile
susceptibile de a fi obiectivate. Toate mijloacele gtiingifice utilizabile
pe o scend vor fi folosite pentru a produce echivalentul vertijurilor
gandului sau simturilor. Ecouri, reflexe, aparifii, manéchine, alunecari,
rupturi, dureri, suprize etc. Prin aceste mijloace intenfionim noi si
reglsim frica si pe complicii ei.

In afard de aceasta, dramele vor fi in intregime sonorizate, mcmsw
antractele in timpul cirora difuzoare vor intrejine atmosfera drmhmpﬁnﬁ
la obsesie,

Piesa astfel reglatd in detalii 5i in ansamblu, supunindu-se unui ritm
ales, se va desfigura ca un rulou de muzic perforat intr-un pian mecanic,
fird interpretare intre replici, fird soviiald in gesturi gi va da salii
impresia unei fatalitdfi 3i a unui determinism dintre cele mai precise.
in plus, maging astfe! montatd va functiona fard a se sinchisi de reactiile
poblicului. X

APEL LA PUBLIC. — Teatrul Alfred Jarry, prezentind publiculuw
declaratiile precedente, isi permite sd-i ceard ajutorul de orice naturdi ar
fi. Se va pune in raport direct cu tofi cei care vor binevoi sii fie interesati,
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intr-un fel sau altul, de acfiunea pe care acesta o intreprinde. Va rispunde
tuturor sugestiilor care i se vor face. Va examina toate operele care vor
fi supuse atentiei sale si se angajeazi, incdi de acum, in misura mij-
loacelor sale, si le joace pe acelea care ar corespunde programului pe
care si l-a fixat

Ne propunem, in afardl de aceasta, si deschidem o listd pe care ii vom
inscrie pe toli aderentii de prmr.::plu mgﬂndnul totusi, ca atunci cand
né vor scrie s ne comunice si ocupalia §i adresa lor, pentru a putea,
dacd ne-o permit, sl le citim personalitatea sau, mai simplu, sd-i finem
la curent cu activitatea mastri i



Din IN LEGATURA CU O PIESA PIERDUTA
INTR-UN SCOP DE DESCENTRALIZARE...

................................................................................................................

intr-un' scop de descentralizare §i pentru a oferi publicului marsiliez
noutatea unei tentative teatrale de tip nou si chiar intru totul revolu-
tionard, intentiondm s2-i cerem domnului Antonin Artaud 54 ving si dea
aici, la Marsilia, premiera spectacolului pe care-l pegiiteste: Atreu si
Thyestes de Seneca inir-o adaptare originald si care face din aceasta o
operdl de extremd actualitate.

Pentru a-i sublinia aspectul direct, nemijlocit emotionant, Antonin
Artaud va juca aceastd tragedie intr-un cadru extra-teatral, hald de uzina
sau sald de expozijie. Astfel patetismul etérn al vechii drame isi va
reclipiita tot sensul, urgen{a, insd mai ales actualitatea.

Clci originalitatea unei * asemenea tentative este cll trezegte nu numai
interesul publicului literat ci §i pe cel al masei mulfimii, pentru o aventura
suverand ce folosegte intreaga gami posibild a sentimentelor omenesti
gi colective. Toate Marile Mituri ale Trecutului ascund for{e pure. Mitu-
rile n-au fost inventate decit pentru a face si dureze aceste forfe si pentru
a le manifesta. lar in afara invelisului scolar si literar, Antonin Artaud
vrea sd incerce, prin intermediul unei tragedii mitice, s prezinte pe scend
fortele lor naturale si s redea’ astfel teatrul veritabilei sale destinatii.

Aceasta inseamnd ci prin acest procedeu, teatrul inceteazd de a mai
fiun joc, iar relaxarea unei seri efemere poate si devind un soi de act
util §i 53 capete valoarea unei adeviirate terapeutici® in care multimile
antice veneau 54 capete gustul de a trili si forta de a rezista loviturilor
fatalitiii.

Niciodatd nu s-a fcut simtitd, ca in epoca prezentd, necesitatea unui
spectacol exaltant, hrdnitor, cu viturti profunde, care si depliseasca
efectele artistice vulgare, sd subjuge sufletul gi s3 atingd un fel de noud
realitate.

Indienii unor anumite triburi din America de Nord cunosc §i practici
melodiile de vindecare. Chiar foarte recent s-au inregistrat pe discuri
descintece ale unor vrijitori negre care, fie ¢d o vrem, fie cd nu, se
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dovedesc eficace in provocarea ploii. Vindecdrile de la Lourdes sunt
efectul unei sugestiondri colective in care mul{umea reface fird s-o stie,
prin elanul siu unanim, lanful vechilor vrijitori,

AntoninArtaud vrea deci sd facd iar din teatru un fel de sugestionare
colectivil capabili 58 readucl pind la urmd ordinea, in constiinte, iarprin
ordinea interioardi un soi de pace exterioarii de care vor profita toate
spiritele.

Oricit de anacronicd, oricit de nelalocul ei le-ar pfirea unora, oricat
de mutild §i inficace chiar din punct de vedere concret, incercarea meriti
facutd: g1 va fi.

Cu atiit mai mult cu cét va riimdne in orice caz un spectacol neuitat
§i fird precedent care nu va putea fi acuzat de inutilitate §i chiar de pericol
si risc, decét dupd ce va fi fost viizut,

Cu atit mai mult, mai ales, cd acest spectacol va prilejui un anumit
numir de inovatii foarte importante in domeniul sunetului, vocii, mis-
cdrii, gestului. . !

In cazul in care grosul multimii rezistd unui discurs subtil a céirui
rotatie intelectuald ii scapd, el nu rezistd unor efecte de surpriza fizicl,
dinamismului de tipete’ §i gesturi violente, unor explozii vizuale, unui
intreg ansamblu de efecte tetanizante venite la fanc si folosite pentru a
actiona in mod direct asupra sensibilitdfii materiale a spectatorului.

Purtat de paroxismul unei acfiuni materiale violente i ciireia nici o
sensibilitate nu-i rezistd, spectatorul vede cum i se rafineazd sistemul
nervos general, devine mai apt 54 recepfioneze undele emotiilor mai rare,
ale ideilor sublime din Marile Mituri care, gratie acelui spectacol, vor
ciluta sd-1 emolioneze prin forta lor fizicA de deflagratie.

Se vede cd, printr-un astfel de spectacol, este vorba si se ajungi la
un fel de orchestratie grandioasd la care si participe, ca in anumite opere
vestite®, nu numai simtul i intelectul, ci 51 intreaga sensibilitate nervoasi
disponibild si de care publicul, in general, nu se serveste decit in ocaziile
extra-teatrale, migcdri sociale, catastrofe intime’, accidente i exaltdiri
de toate felurile, care fac din viajd cea mai giganticd dintre tragedii.

Antonin Artaud
6 fulie 1934
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Din DESPRE TEATRUL ,a'wUBLUL SAU

TEATRUL $1 PSTHOLOGIA - TEATRUL SI POEZIA

Aceastd concepfic magicd despre Cuvént este o i‘ntneag! conceptie
orientaldi. La noi, ne mirginim la experientd, nu ne aventurim atit de
departe. Totusi nu este o afirmajie prea indriznea(d dar.ﬁ spunem ci

accastd aservire la ceea ce € cunosciit; prin limitirile le impune
in toate donentile, este cauza absolut, direct®, la urma unn:tnr alta nu
exists, a deciderii a ateatrubm MW‘EI!} Dacii
toate artéle 51 toate teatrele, si insesi Lumile, au nevoie de o credingd
pentru a putea trili, se poate spune cll religia realului ;i a cxpmmtel nu [

este un motiv sufieient-pentru-a-exista. (
Dacit teatrul nu de lepiiseste domeniul a ceea ce cuvintele, Tuate Tn 2

Wtr in acceptiunea Tor cea mal Tireasey §i obig-
Ef:ti_;i_ngt aceastd [ine de ideile Occidentului dupreﬂmrﬂnt; idei
care fac din tot teatrul un fi Idumw
n Ie : P“ﬂ’lﬂﬂﬂlﬂ_d.c "

constatare, o munc de ugier i de topograf al sentin dirii. |
S7atta art posTBURIES de arecurge 1KG SxalTe o gt

th Dar aceasta nu ajunge ca teatrul | sil
fie ipsegte imaginatia. E un reprog gratuit atita tlinp citnu
se vor fi determinat, in EL, raporturile’ imaginatiei cu limbajul si, ca o

consecin{d a posibilitdtilor extreme ale limbajului, cu Umbrul i cu.

Poezia,
i e

TEATRUL SI POEZIA ¢

A pune, in aceste conditii, problema teatrului, inseamni a pune
pmhmmn_gbg;wm_.,mm p@;@mm’ deci independent
de Cuvintgidestinul ce a fost le 8 - e

Se pare cfl nofiunca unui llmhaj_car: nu ar apartine decdt teatrului
poate sd se confunde cu cea a unui limbaj in spatiu, aga cum se poate &l

produce pe o scend §i opus Jimbajului cuvintglor” ftimﬁﬁ}m‘_ﬂl_mjm

este in definitiv Itmbajul scenei, care este dinamic i obiectiv. El {ine de
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tot ce poate fi pus pe scendl in materie cte, forme, atitudini, sem-
nificatii. Aceasta insA in mAsura in care toate elementele se org‘amzeazﬂ
31 organizdndu-se, se dc.‘-purl’ de fmhulf&gffe?r vpz:m ?n “fond,

Areg oo EdE L | mbaj haza fﬁ' :
Amt apare nofiunea de simbolism baz pe s imbarea mlﬁcmﬂor
Li se smulge lucrurilor sensul 'Iur direct gi li se di un altul. t

S R T o T

*

Pe fondul decadentei actuale a teatrului, publicul mai ales este cel
incriminat. Si acedsta se face pe baza textelor de teatru pe care le-a
respins, frd s se intrebe ce a fAcut cu ele reprezentafia. §i din acest
punct de vedere se pare ¢l nu a mai existat, nﬂyu;mii:lfmmdt foarte
multd vreme, in jurul unui text de calitate, o reprezentie teatrald valabild.
Se pare il s-a pierdut complet notiunea necesitdiilor teatrului i a posi-
bilitdfilor lui. O concepiie europeand despre teatru vrea ca teatrul 53 fie
confundat cu textul, ca totul si fie centrat in jurul dtdﬁgl;tm considerat

wﬁiﬁlﬁﬁ}ﬁﬂ"ﬁmjﬁkdﬁ aceasta, ni se pare of, fird a

la nu;umua filosoficd §i deci putin prea specializatd deteatru pur,
se poate extrage mltmmwlblhﬁple de dezvoltare
ale unei expresii pur scenice, in care toate mijloacele de nc],n.mc unl:
zabile pe o scend ar intra in joc la rindul lor. Aceasta nu inseamni ci
trebuie sd se facd astfel incit punerea in scend s3 domine textul, 5i, in
legdturd cu aceasta, mai trebuie 53 se opund 0 anume conceptie euro-
peand a punerii in scend, in care tot, lumind, decor si migcare, nu este
decdt m@lﬁl_&w putea spune decorativ al teatrului, unei conceptii
k ogamu §i pro nde, in care punerea in scend devine uf limbaj deosebits,
n cazul in care textul isi pastreazd intreaga importan{d, e sigur ¢d tot ce
este oferit punerii in scend nu poate decdt sd ajungi la o deviere pur
artisticd a textului, deci inutild i parazitard. Acestea fiind stabilite, se
poate trage concluzidcd teatrul nu va fi redat s:cm decdt in ziua in care
orice reprezentatic dramatici r:iisc va desfasura dirent?, pornind de 1 scen,
§i1u ca o 3 doua reluare 3 unui i text definitiy scns, siegi suficient si limitat
la propriile-i posibilitati.

Aceasta conduce la implicarea in mod direct allmha}ulm vorbii, asa
cum ¢ conceput acum in Europa, ca mijloc de exprimare, $i 12 intrebarea
dacd el rilspunde cu adeviral tuturor necesitijilor organice ale viegii.
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De unde decurge intrebaren accesorie a destindrii cuvintului'® si a puterii
lui reale gi magice, de evocare 5i derealizare, =~

In orice caz, ori ce s-ar pufea gandi despre importanta cuvantului in
real, teatrul, care oferd alte posibilititi decit cele pur verbale, nu este
direct legat de ele. : i

Teatrul se confundd cu destinatia insdsi a lumii formale. Pune pro-

blema sxprimirii prin forme §i Tndeamnd sd nu ne purtdm cu manusi cu
realitaten, prin umop creator de poezie)

‘$12poi, aceast reimplicare umoristicd a.realului te indeamnd ¢4 te
intrebi unde conduce spiritul, sensibilitates, daci vrem si tragem con-
secinfele ultime. Pty 1

Conduce la metafizica.intelectuald; pe de o parte, icd, pe de
alta, prin posibilitdfile de disociere magicd si mliﬁgmjutui
folosit. i

L]

Obigete noi, uneori chiar splendid evoluate, insi finite, indiferent
c¢ idee excesivi despre ele insesi sunt uneori capabile sd dea inteligentei
OREIeH.

Lt

QIR ﬁ‘-—?‘.':-

TEATRUL ESTE MAL INTAI RITUAL SI MAGIC... !

Teatrul este mai intdi ritual gi m.uglc. adicll legat de anumite forte,

bazat pe oreligie; pe credinge efective, a cirui eficacitate se traduce in

s expresia "ﬂﬁ*mw
Credingele se sting, gestul exterior al teatrului rimine, golit de

substanta lui luduntricd, transcendent inci, insa pe planul imaginatiei
$i spiritului. Nu mai existd nici puteri, nici idei oculte in spatele acestui
gest, Tasd un substrat poetic real continui s& se agite in spatele lus, ca
prin respingere. [deile au murit, insd rlsfrangerea lor rimane in starea
poeticii pe care 0 evockgestub E calitatea secund, gradul secm

ui reprezentat prin poezia iigilare purd've are incll drepiul 5136
NUMEESET poezie, insd Fird eficacitate magicd reald. Arta este foarte
aprodpe de decadenta sa. el

In aceastd stare, totugi, ar teatrul

si le reprezinte, Teatrul continudi si trdliascd de-asupra realului, si-i
prapuntl speciatorului o sfare de viad poeticd cg nu ar duce, dacd ar i
impinsé pind la capdt, Mmﬂ?,‘m%mfmbiiﬁ totugi vietii
psihologice simple sub care se sufoc# azi teatrul.

~ E'staditl in care teatrul s foloseste de magia naturii, rimdne marcat
de o culoare de cutremur §i eclipsdl, in care poelii fac s vorbeasca
furtuna, in care teatru, in fine, se mulfumegte cu aspectul fizic accesibil
al inaltei magii!

Poezia pe care o foloseste este neagrd; si, radioasd, e §i mai neagri,
§i mai posomorati.

E starea in care teatrul a devenit o functie de inlocuire. Vietii obis-
nuite, featful ii opune o stare de viaga p ‘strdlucitoare; insa falsi.
Vietii psihologice, o altd viatil psihologicd ugor ingrosatd, usor mai
monstruoasi. Personajele isi minuiesc cujitele, In‘si ceea ce mnfnci,

fie §i pe plan simbolic, nu mai are sens. -, ), | .- ;
latii-ne acum la stadiul vietii aplicate, in care totul a disparut, naturd,
magie, imagini, for{e; la starea de stagnare in care omul tréieste din mos-
tenire, cu o rezervil sentimentalii §i morald neschimbati de un secol. In acest
stadiu, teatrul nu mai creeaza mituri. Miturile mecanice ale vietii moderne
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au fost preluate de cinematograf. Putea sd le preia - oricum nu duc la nimic.
Intore spatele spinitului, Cét despre pseudo-cunoagsterea incongtientei,
fantomele psihologice, aparitiile poetice pe care le poate face s se iveasci,
teebuie s ne infelegem,. sau prin faptul unei apropieri de viaga clocotitoare,
viata in stare purd, se va regfisi ceva esential in fiin{li, ne vom decide si
separdm din nou principiile psihologice,dar s le mpmﬁnmﬁn:;i pentru
ceea ce reprezintd ca transcendent, iar inconstientul va i,'_“_“'.iE__:, ‘.I']m.l‘!.i_l_
simboluri §i imagini, luat ca mijloc de rﬁnmsm i ¢ 4 Ceea ce deﬁge
psilologia —

- "0F, incongtientul inregistrat fotografic nu va reusi decat s extinda
nemisurat domeniul a ceea ce e cunoseut non-magic si nu vom mai iegi
din teatrul moral §i chirurgical.

e s “'pﬁ,ﬁiﬂﬁ?&%\ i:l%."{-"ﬁ__-r.';.,‘_-:ﬁ 0k

Din IN LEGATURA CU TEATRUL N.R.E.
TEATRUL PE CARE IL VOI INFIINTA !

Am un proiect de teatru pe care sper si-1 realizez cu sprijinul N.R.F.".
Aceasta imi deschide paginile ¢i pentru a-mi permite s#t definesc orien-
tarea acestui teatru in mod obiectiv §i din punct de vedere ideologic.
Articolul in care imi voi expune programul i imi voi defini directivele
va constitui un fel de manifest pe care ‘mai mul{i scriitori de la N.R.F.
trebuie s8-1 semneze. In plus, André Gide, Tulien Benda, Albert Thibatidet
3i Jean Paulhan formeazd comitetul de patronaj al acestui teatru. Sica
membri ai acestui comitet, vor lua parte la toate discutiile privind
spectacolele ce se vor monta in acest teatru’. ]

Incd nu mi-am pus problema silii, si poate ¢ ma voi hotiri in
favoarea unui hangar pe care-1 voi aranja §i reconstrui dupd principiile
care au dus la arhitectura anumitor biserici, sau si mai bine inci a
anumitor locuri sfinte i a anumitor temple din virful Tibetului. fmi fac
o idee religioasdl §i metafizicll despre teatru, dar in sensul unei actiuni
magice, reale, abselut eficiente. Si trebuie i se infeleagd cdl eu iau
cuvintele «religios» §i «metafizic» intr-un sens care ni are nimic de-a
face nici cu religia, nici cu metafizica aga cum sunt ¢le infelese in mod
obignuit. Vedeti deci pfindl la ce punct are acest teatru intenjia s-o rupd
cu toate ideile cu care se hriineste teatrul in Europa in 1932,

Cred in acfiunea reald a teatrului, insil nu pe planul viegii, Inutil de
spus dupd asta ¢l eu consider zadarnice toate tentativele ficute in
Germania, Rusia san America in ultima vreme, pentru a face ca teatrul
sd serveascd unor {eluri sociale si revolujionare imediate. Tar aceasta,
oricit de noi ar fi procedecle de punere in sceni folosite, procedeele,
prin faptul cd se consimt gi ¢ se vor aservite datelor celor mai stricte
ale materialismului dialectic, prin faptul ¢ intorc spatele metafizicii pe
care o dispretuiesc, rimdn punere in scen& conform celei mai vulgare
acceptiuni a acestui cuvint. Nuam nici timpul nici spatiul aici pentrua
duce pini la capit discutia. Existd, dupd cum puteti si vedeti, doud

* N.R.F. = Nouvelle Revue Francaise = Noua Revistd Francezd — {nota trad )
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conceptii despre viali §i poezie care se infrunti. Conceptii cu care teatrul
e solidar in orientarea lui.

In orice caz i din punct de vedere obiectiv, iatd ce pot eu sd spun.
M-am géndit sd joc Woyzeck, de Biichner, §i mai multe opere ale autorilor
elisabetani: Trageédia razbundrii, de Cyril Tourneur; Ducesa Amalfi $i
Demonul alb de Webster, opere de Ford, etc., insd scopul meu, in reali-
tate, nu este de a da un program, cum nu ¢ sd joc piese scrise, Cred ci
teatrul nu va putea redeveni el insugi decét in ziua in care autorii dra-
matici igi vor schimba radical §i inspirafia §i, mai ales mijloacele de
seriere. Pentru mine, problema care se pune este de a permite teatrului
sil-gi regdseascd adeviratul limbaj, limbaj spatial, limbaj de gesturi, de
atitudini, de expresii §i de mimici, limbaj de strigdite si de onomatopee,
limbaj sonor, in care toate aceste elemente obiective vor duce la semne
fie vizuale, fie sonore, dar care vor avea tot atita importantd intelectuald
§i semnificatie sensibild ca si in pirtile hetdrdte si discursive ale vietii,
ca o limpezime mai precisd gi obiectivd apdrind in virful unei idei.

$iam de gind si fac, in jurul unei teme cunoscute, populare sau sacre,
una sau mai multe incerclri de realizare dramaticd, in care gesturile,
atitudinile, semnele se vor inventa pe miisurd ce vor fi gandite, si direct
pescend, in care cuvintele se vor nagte pentru a incheia gi a duce la reugitd
aceste discursuri lirice compuse din muzicl de gesturi si semne active.
§$1 va trebui s se giiseascdl un mijloc de a nota, ca pe niste portative
muzicale, intr-un limbaj cifrat de un gen nou, tot ceea ce va fi compus.

" - & o - & -t o - - -
5 W IR AL

SCRISOARE PENTRU COMOEDIA'

Paris, 18 septembrie 1932
Domnule,

Binevoili a-mi permite sd dezyolt aici cdteva din principiile care
m-au cilduzit in incercarea pe care o intreprind.

Concep teatrul ca pe o operafiune sau ca pe o ceremonie magica, si
voi face toate eforturile pentru a-i reda, prin mijloace actuale si modeme,
§i pe cit se va putea pe injelesul tuturor, caracterul ritual primitiv. In
orice lucru existd doud laturi, doud aspecte’.

1. Aspectul fizic, activ, exterior, care se traduce prin gesturi, sonoritati,
imagini, armonii prefioase. Aceastl laturfi fizicd s adreseazd nemijlocit
sensibilitétii spectatorului, adicd nervilor. Are facultd{i hipnotice. Pre-
gdteste spiritele prin nervi pentru receptarea ideilor mistice sau meta-
fizice care constituie aspectul interior al unui rit §i pentru care aceste
armonii sau aceste gesturi nu sunt decél inviluirea.

2. Aspectul interior, filosofic sau religios, intelegind acest din urma
cuvént in sensul siu cel mai larg, in sensul s8u de comunicare cu Uni-
versalul.

Dar spectatorul se poate linigti, ciici orice rit are trei stadii. Si dupd
latura fizicd destinatd s@l inviluie §i s3 farmece asemenea oricirui dans
§1 oricdrei muzici, apare latura feericd §i poetica a ritului, asupra ciireia
spiritul se poate opri fird a merge mai departe. In acest stadiy, ritul
povesteste numai istorisiri §i furnizeazil imagini minunate si foarte
cunoscute, aga cum, citind /liada, ne putem opri la avatarurile matrimo-
niale ale lui Menelau, £ird 4 ne preocuplim de ideile profunde sau ingro-
zitoare pe care le contin §i pe care sunt insdrcinate si le ascundi.

Am insistat, de altfel, asupra acestei laturi magice si operatorii a
teatrului intr-un articol aprut in numarul din februarie 1932 al N.R.F.".
$i de atunci, am avut foarte marea satisfactie i constat ci nigte critici
excelenti imi dideau dreptate.* Astfel, Jean Cassou, in numarul din 17
septembrie din Nouvelles littéraires, vorbeste despre un mod poetic de
a folosi obiectele pe scend, §i foloseste chiar cuvantul «ceremonialy pe
care-1 utilizasem cu intr-o not adiugatd la acelasi articol’. Se pare deci
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¢ existd un acord in anumite cercuri privind un anume mod de a con-
sidera teatrul alifel deciit ca pe un joc de artll gratuit sau ca pe un mijloc
de a uita necazurile unei digestii neplicute,

i in acelagi timp in care i5i recapitd puterile de actiune directs
asupra nervilor si sensibilitd{ii, 51 prin sensibilitatea asupra spi:imlui‘
l.eatn.l.l renunti la folosirea teatrului vorbit, ale cirui limpezime i logica
c:mmni sunt o pledlca.penlm sensibilitate. De altfel nu este vorba dea
suprima vorba, ci de a-i reduce considerabil folnmrea sau de a o folosi
inbun sens magic uitat sau nerecunoscul. E vorha maJ cu seumi :ic a

pem‘ule poeziei si 1mapna;1=1 si-sl mcapetc dreptunla

Dar, 5i in aceasta constd noutatea, existd o iat\n'i virulentd 51, voi zice,
nhm peri culoasd a poeziei ;1 a lmagma';m dere }‘oma.ﬁm o fortd
qucuwu.re §1 anarhicd, ce prin analogie, qsmam. imagini, nu h‘iub;h:
decit dq-a rdsturnare a raporturilor :mmacu;g, lar noutatea va consta
in rﬂsmmm; acestor raporturi nu numai in domeniul exterior, in do-
meniul naturii, ci §i in domeniul interior, adicd in cel al ps:hoinmql.

Acum, dacd sunt intrebat cum, voi :ﬁspundn ¢l e secretul meu, In
orice.caz, ceea ce pot spune este ca acest nou teatru, latu.ra obiectivi,
exterioard, adicd partea scenicd, arta scenicd, va avea o 1mpa|:ta.n;3
pupmrdnali,camd va fi bazat nu pe text, ci mrmrezepm&ﬁ
vu!;dwem sclavul spectacolului. Un nou Il.mﬁag » ce-5i vaavea legile 31
nuj[nancle lui prupm de scriere, se va dezvollaa Er,un de limbajul vorbit
51, oricdt de fizic si de concret ar fi, va avea tot atiita importan{d inte-
lectuald si facu[tljt sugestive ca si neliln!t

Cici eu cred cf este urgent, pentru teatru, si-5i dea seama o datd
pentru totdeauna de ceea ce il deosebeste de literatura scrisé, anii de
fugard ar mm teatrald este bazaid pe utilizarca Spa;mlm, pe ex mmu
in spn;u 31, vorbind la modul absolut, nicdieri nu scrie ci
inscrise in piatrd, pe p&nzﬁ sau pe hirtie sunt cele mai valabilt, 51 u:le

mai eficace magic.
In acest nou limbaj, gesturile valoreazi cit nigte cuvinte, atitudinile

au un sens simbolic addnc, sunt luate in stare de hieroglife, si intreg
spectacolul, fn loc sd {inteascd efectul §i farmecul, va fi pentru .-;plrll un

mijloc de recunoastere, de ameteald i revelatie.
Insearmni cit’ poezia se instaleazl in obiectele exterioare, $i'c¢d din

asamblarile acestora §i din alegerea lor ea scoate consonante ciudate i
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imagini, ¢ totul, in spectacol, tinde la expresia prin mijloace fizice care
angajeazd atit spiritul cat §i sensibilitatea.

Astfel apare o anume idee alchimicd déspre teatru, in care, invers
ca in teatrul obisnuit, pentru care rispandirea analitic a sentimentelor
corespunzind stirii grosolane a chimiei gtiingifice (care nu este decito
ramurd degeneratd a Alchimiei), formele, sentimentele, vorbele compun
imaginea unui fel de virtej viu §i sintetic, in mijlocul ciruia spectacolul
capdtd aspectul unei veritabile transmutafii.

Cét despre opere, nu vom juca nici o piesd scrisd. Spectacolele vor
fi filcute direct pe scend, si cu toate mijloacele pe care le oferd scena,
insd luate ca un limbaj in aceeasi calitate ca dialogurile din teatrul scris,
sau cuvintele. Ceea ce nu inseamnd cfi aceste spectacole nu vor fi riguros
compuse §i fixate odatd pentru totdeauna inainte de a fi jucate.

lagd, in ceea ce privegte principiul. Cét despre mijloacele materiale
de realizare, pmmtcunu# nu le dezvilui decit ceva mai tirziu.

" Antonin Artaud



Din SCRISORI

Lui Jean Paulhan
[La bord.] 25 ianuarie 1936

Dragi prietene,
Cred cii am gisit titlul potrivit pentru cartea mea. Va fi:

TEATRUL SI DUBLUL SAU

clici dac teatrul viaja, viaia dubleaza adeviiratul teatru 51
aceasta nu are nimic de-a face cu ideile lui Oscar Wilde despre artd. Acest
titls va rdspunde tuturor dublurilor teatrului pe care am crezut e le
glsesc de atdtia ani incoace: metafizica, ciuma, cruzimea, rezervorul
de energii pe care-| constituie Miturile, nemaiintruchipate de oameni,
teatrul le intruchipeazil. Si injeleg prin acest dublu cel mai mare agent_
magic pentru care teatrul, prin formele lui, nu ¢ decit o reprezentare,
agteptind ca sd devind transfigurarea lui.

Pe sceni se reconstituic unirea gandirii cu gestul si actul. lar Bublul
Teatrului este realul nefolosit de citre camenii de acum. o -

Imi cer scuze incd o datd ¢ nu v-am putut anunta ora pleciirii mele.
Insd ultima zi a fost deosebit de agitatd. Puteti sfi-mi scrieti la Legafia
Frantei la Mexico. Acolo vol merge pentru a-mi ridica scrisorile.

Vi string mdinile afectuos, dumneavoastri 5i doamnei Paulhan.

Antonin Artaud
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Din INTERVIURI
TEATRUL CRUZIMII !

In 6 mai, Teatrul Cruzimii va prezenta Familia Cenci si, ca peniru o
mare siirbitoare, clopotele vor bate la Folies-Wagram, unde se va auzi. ..
clopotul cel mare de la catedrala din Chartres?.
~ Nu mil puteam géndi sd folosesc sunetul direct §i, dupd cum se obig-
nuiegte in Rusia, ne spune Antonin Artaud, sd pun si se instaleze, chiar
in teatru, clopote de zece metri indlljime §i care l-ar fi inviluit pespectator
intr-o refea de vibratii pentru 2-1 supune. Am recurs la inregistriri: un
microfon a fost amplasat sub clopotul mare cu sunet grav al catedralei
§1, in aceeagi dimineatd, Désormiére, care-mi dii un sprijin de neprejuit,
capteazi intr-o uzind de la periferic acele zgomote de masini care-si vor
gdsi locul intr-o incipere de torturd din Evul Mediu.

Cartea Morfilor a tibetanilor insistii asupra puterii sunetuluj captal
de urechea omeneascil; aceastil putere, nimeni, cred, nu o va contesta,
§ toatd lumea stie ¢l repetarea sunetului actioneaz in chip hipnotic,
Nu am ezitat si folosesc undele Martenot: pentru prima data se va auzi
un asemenea volum de sunet §i de o astfel de naturi,

— Lumina?

~ Luminile nu sunt ficute pentru a lumina, Trebuic repantizatd, 5i
diftzatd culoarea §i densitatea luminii, dar mai ales nu-mi vorbiji de
tlumindrile fals naturaliste! i -

Text, gest, sunet, lumind au pentru mine o importanti egald: specta-
coliittriieste din acest tot §i oricine neglijeazi unul din aceste elemente

A, Numai e contigl > e
Ceea ce se e intr-o institufie carc a cunoscul destine diverse
nu este altceva decét concluzia acestui «Manifest al Teatrului Cruzimiin
publicat sub semndtura lui Artaud de Nowvelle Revue Frangaise...
— Vreau sil ating, dincolo de bine §i de rilu, acea nofiune de viajd
universald care comunica atita for(s Misterelor din Eleusis. Cruzimea
— s nu ne ingelim - este cu totul altceva pentru mine decit o poveste
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de sdnge, de aspnmc inaeamnhim pénd la capitul a tot ce poate
regizoru ii-actorului §i spectatorului.
-' "'EE!EII necesitatea unor mijloace fizice pentru a-1 aduce pe spec-

tator t”ﬁw pentru a- amesteca cu forta in actiine. Cu
b&jﬂl e inevitabile, caut prmmpnlc unei stiinje despre care sunt

convins cd existi yi cd ainspirat pe umnmti pictori: Da Vinei, El Greco,
Tintoretto §i chiar Veronese.

Balthus, care a creat costumele, cunioagté bine simbolismul culorilor.
El'este de asemenca autorul decorurilor concepute intr-un spint de
é‘mmh:liglmmwenu idin’ real® Vel vedea, in

Cenct, un palal ﬂm}i_t_qg_q adeviiratd ruind, cu schelele §i
prelatele inlocuind frizele.

= E“ism | - ’

ice ﬁiﬁt&*
alchimigti:
itlor, vom i
¢l parcé 1m1uL A de o infinitate de obs tamlc Spun:]n-vt o ceen ce
intreprindem nu trebuie sitﬁpmﬂ de nici o fard §i ¢ smgum! nostru
tel este de a-i

Familia Cenci.Un subiect barbar, in afnra timpului, a clruirealizare,
A51 clm 0 vreau eu, trebuie si+i lase pe actor si pe public epuizati N -am
luat din Shelley decit subiectyl, nlocuind lirismul cu &

lya Abdy va fi Béatnice 5i, atimatd A de par, de roata su]i]u:luhn va
suporta pedeapsa rezerva,tﬂ paricizilor. lya Abdy este o tragediani cu
chip frumos. ..

— ftadmir pe Baty; ne-a marturisit ea. Dupd o reprezentaliec cu Crimd
si pedeapsd, eare trezise in strifundurile mele (fmi curge prin vine singe
malorus) ecourt riseolitoare; urma’s3-1'vid. El e cel care m-a incurajat.
Am lucrat cu Dullin timp dé trei ani.

Lady Abdy ar vrea s3 i se uife rangul...

4
£

M e

— Nu existd motiv, protesteazll ea, pentru ca, dupd ce am trdit in lume,
s fim intru totul lipsiti de talent. Obsiacolele sunt in ea, mai numeroase.
1ar dramul ascunde, sub flori, harteape. ..

Credeti clio sd p[ac" se nelinisteste ea cu o modestie fermecatoare
cc:zttt:m nmhcudtenuw&pmﬁ la aceastii tandrd femeie, impodobitd

f&;\;::;ﬂip;:c ul;h;mrilurie&:m ca gi «fotoliilor de 40 de francis.

ya t de muit v multumim pentru indoiel vl aduc

(;H.Lﬁﬂfﬂ

dureroasa dar
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Francia-Rohi

 In romineste de Volchita Sasu



NOTE

TEATRUL $1 DUBLUL SAU

Teatrul 5i dublul sau a apirut in colectia Metamorfoze (Gallimard)
la 7 februarie 1938. Aceastdl lucrare reunea insemniirile despre teatru
gle lui Antonin Artaud incepénd cu anul 1932 — texte publicate in Nou-
velle Revue Frangaise, conferinte, manifeste, fragmente de scrisori.

Abia in 1935 Antonin Artaud se hotiiriste si adune aceste texte in
volam, cdnd tocmai terminase de scris Familia Cenci §i era in cdutarea
unei s8li in care s3 monteze aceastd tragedie. Am aici o seamd de texte
care g dori 38 apardl cit mai repede posibil, i scrie lui Jean Pauthan la
22 februarie 1935. Dupli oprirea reprezentafiilor cu Familia Cenci la
Folies - Wagram, Antonin Artaud nu mai are decit o dorintd: s plece in
Mexic. inainte de plecare, a terminat Teatru oriental si teatru occidental,
Un atletism afectiv, Teatrul lui Séraphin §i o notd pe marginea unui
spectacol de Jean-Louis Barrault: fn jurul unei mame, toate fiind texte
pe care vrea si le adauge volumului in lucru. De pe vaporul ce-l duce
spre Mexic, i scrie lui Jean Paulhan la 25 januarie 1936 cda gdsit pentru
cartea sa titlul potrivit. EI va fi: TEATRUL §I DUBLUL SAU. La in-
toarcerea din Mexic si inainte de a se lansa in aventura irlandezd, va
incepe lucrul la corecturd.

Cind Teatrul gi dublul siu va apare, Antonin Artaud va fi internat la
Sainte-Anne.

PREFATA

1. Nu avem nici o indicatie precisd despre data la care a fost scrisd
aceastd prefatd. Desi Antonin Artaud, in scrisorile citre Jean Paulhan,
inaintea pleclirii in Mexic §i chiar in timpul gederii sale acolo a insistat
de mai multe ori, vorbind despre compozifia volumului Teatru! 5i dublul
sdu, asupra unor texte inedite ce trebuiau si facd parte din lucrare, nu
pomenegte nimic nicicind despre vreo prefaid. Este poate ulterioard
celorlalte texte, De altfel, conginutul siu dovedeste cd n-a putut fi serisi
decit dupid studierea civilizaiei mexicane de citre Antonin Artaud. Or,
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abia in 1933 redacteazd primul text consacrat Mexicului: Cucerirea
Mexicului. Mai tarziv, dupd esecul Familiei Cenci, uhothiﬂesiumw
aveummexmnigj abia cu aceastd ocazie va studia serios cosmogonia
§i civilizajia mexicand, Poate ¢l in acel moment s-a gandit s# scrie o
prefafd (irei schije regdsite scrise inaintea plecdirii). Dar dacli acest
proiect ar fi fost dus la bun sfarsit, este aproape sigur cd ar fi existat un
indiciu cénd i-a trimis, la 6 ianuarie 1936, sumarul Teatrului... lui Jean
Paulhan. Este deci posibil ca ¢l si fi scris acest text numai dupd in-
toarcerea la Paris gi s3] fi addugat ultimelor corecturi. La 13 aprilie 1937
Ti serie, de altfel, lui Jean Paulhan: , Am primit corecturile pentru Teatru/
§i dublul sau. Tin mult ca Prefata sa fie imprimatd in italice. De altfel o
rescriu.”. Unele din ideile expuse in aceastd prefatd pot fi comparate cu
0 notiune a culturii pe care a descoperit-o in Mexic.

TEATRUL $I CIUMA

{ [ si uﬂumconﬁmmtepmtntednummn
Artaud la Sofbom, in 6 aprilie 1933, a fost mai intdi publicat in Nouvelle
Revue Frangaise (nr, 253-1 oct.1934).

2. Insemniri luate, foarte probabil, de Antonin Artaud, din vreo
lucrare medicald, dovedese ci a vrut 53 facd, in acest paragraf i pre-
cedentul, o descriere clinicd a ciumei.

PUNEREA IN SCENA SI METAFIZICA

,%___ erea in scend si metafizica, texiul unei conferinje prezentate
de nmnmmd la Sorbona in 10 decembrie 1931,

Antonin Artaud remarcd, in septembrie 1931, la Luvru, tabloul i
Lucas din Leyda. ,,Ati remarcat la Luvru picturile unui oarecare Lucas
Van den Leyden? Are unele asemindn cu Teatrul Balinez ™, ii scrie el
Iui Jean Paulhan, la 6 septembrie 1937. De altfel, manuscrisul criginal
al acestei conferinte, comunicat noud de doamna Colette Allendy, se
intituleazd Picturd. Textul ei a fost publicat in Nouvelle Revue Fran-
gaise (nr. 221, | februarie 1932).
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2. In manuseris se poate citi épars si nu espars. Cert insd, cuvintul
Just, aici, este espars, restabilit mai apoi, probabil, de Antonin Artaud.
h‘h:m:m maritimi, espars s¢ spune despre fulgere palide care nu sunt
urmate de tunete. Acest cuvint mai are si un alt sens: este o pies# de
lemn transversald care shujegte la mentinerea ecartamentului altor doud
piese mai lungi. In ce priveste cuvintul espar{vergd - n. trad ], este totun
termen din marinii: o piesd lungd de brad, din care se fac catargele mict,
capete exterioare de vergl etc. §i ceea ce izbeste privirea in tabloul lui Lucas
din Leyda sunt catargele vapoarelor pe cale sd se scufunde. '

3. Dacd se compard tabloul lui Lucas din Leyda cu descrierea lui
ficutdl de Antonin Artaud, sc constatd ci numeroase detalii au fost
reinventate de acesta. Totul se petrece ca ;i cum ar crea o noud punere
in scend a subiectului.

4. Monkey Business.

5. AntoninArtaud ficea mare caz de opuel:e lui René Guénon. Orient
§i Occident i Stdrile multiple ale Fiintei ii atriseserd in mod deosebit
atenyia.

6. Grupul Efortul organizase, mar{i 8 decembrie 1931, o dezbatere
intitulatd Destinul Teatrului, la care pnmcmm §i Antonin }ﬁrmud.

ol 14

.TEATRUL_AL'&:;EIEGE :

1. Teatrul aichimic a fost publicat, tradus in spaniold, sub titlul £/
Teatro Alguimice in revista Sur (Sud) (Nr. 6, toamna 1932, Anul 1I) la
Buenos Aires, La sfargitul textului, inaintea numelui autorului, o datd;
Paris, Septembrie 1932, Acest text i fusese cerut lui Antonin Artaud de
Jules Supervielle, cdruia ii este probabil destinat un proiect de scrisoare,
datat | 7 martie 1932, care con{ine §i o primd variantd. inceputul acestei
scrisori ne explicl de ce atitea texte de Antonin Artaud sunt serise sub
formd de scrisori sau sunt fragmente de serisori: . Permitef{i-mi sd va
trimit articolul sub form# de scrisoare. E singurul mijloc pe care-l am
pentru a lupta impotriva unui sentiment absolut paralizant al gratwitdgii
si pentru a-] isprivi dupd mai bine de o lund de cand reflectez la el
Cateva zile dup# aceea, adaugl acest post-scriptum unei scrisori adresate
lui Jean Paulhan: , Dacd-l vedeti pe Jules Supervielle, spuneti-i s nu
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piardd speranja in legdturd cu m:til::ollll destinat lui. Sunt in toiul re-
dactiirii, dar il rescriu mereu, cum de altfel se  intimpld pentru tot ce fac.
imi nebmetunpgzmummphmhmt;.Mt:du-mgm

forma.". . .. e

" DESPRE TEATRUL BALINEZ

1. Prima parte a acestui text a fost publicatd in Nouvelle Revue
Frangaise (nr. 217, | oct. 1931) sub titlul: e méah'eﬁa!mms a!&:pa—
sition coloniale (Teatrul balinez, la Eg:aiﬁ& Cofaniafqg insd a fost
redactatd la méeﬂpntul lunu ;u;u:t 1931. Mmqamml, _:' giudem

remputdaﬂnmmn Pﬂﬂrﬂmﬂm‘m :

august 1931, el
fﬁféﬁidﬁmé&h pusi dmhum

dlw :ﬂn M:!?l meam'&

r;p .mpanm ..§i stilizat in chip
dmtr—c- scrisoare adresatd lui Jean Paulhan, d
intr-o sambatd, probabil 15 august 1931.

Cit despre insemndrile ce constituie sfirsitul textului, acestea Sunt
extrase din sapte manuscrise diferite (unul fiind un proiect de scrisoare ciitre
Jean Paulhan, datat 4 august 1931). Patru documente dactilografiate, revi-
zute de Antonin ne aratd in ce fel a cuﬂndpl! aceste insemniri,

2. innr 218 (1 nmemimc 1931) al revistei Nouvelle Revue Fran-
qaise, gAsim aceastd eratd: le rnduri ale notitei lui Antonin Artaud
asupra tmlrufw balinez (N.R. F 1 oct) trebuie citite dupd cum urmeazi:
Primui .srpe::mm!’ JAm crezut d.c cuviinid sa restal:ul:m vq'siunca gratel,
desi, in mod mexphca,bl] nu s-a finut cont de ea cu ocazia publicérii
volumului Teat rul §i dublul sdu.

Primml p parig af, in nr. 217 al revistei Nouvelle Revue Frw:w:se si
in manu;cnsuTAI]endy se citea astfel: ,Speqtaco{ul teatrului balinez,
ce se Trudeste eu dansul, cantul, pantomima - i infrucétva cu teatrul
asa cum il infelegem noi, aici - restifuie t!c:srlnaucl aa.le wifiale, conform
unor procedee de o eficacitate verificatd i fird indoial milenare, teatrul

" Pagmile edifiei romine (ned.).
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pe care ni-l prezinti ca pe 0 combinajie a tuturor acestor elemente
fuzionate, prin prisma halucinagiei si fricii.™.

3. Aici se terminil textul publicat in Nouvelle Revue Frangaise. Piesa
Ia care se face aluzie este probabil Misierele rubirii de Roger Vitrac.

4. In manuscris si in copia dactilografiati corespunzitoare gisim
doar, intre doud giruri de puncte de suspensie, aceastd primi frazi, Se
pare intr-adevdr ci sfrsitul paragrafului $i cele doud scurte paragrafe
urmitoare au fost addugate de Antonin Artaud, cu ocazia corecturilor,
in 1937. De altfel, tonul acestor trei fraze finale ar putea fi comparat cu
cel din Noi dezviiuiri despre Fiingd, datind din 1937, inaintea plecirii
Iui Antonin Artaud in [rlanda.

[Sfargitul eseului Despre teatrul Balinez este constituit din fragmente
pe care Antonin Artaud le-a extras din diferite manuscrise §i scrisori. In
ansambu, este vorba de note luate din darea de seamd pe care o pregiitea
pentru Nouvelle Revue Frangaise, dar pe care nu putuse 53 le facd sd
intre in cadrul unui articol de revistd. Cea mai mare parte din aceste
documente au fost reglsite printre hértiile incredingate doamnei Anie
Faure. Interesul lor este considerabil: dacd ele mirturisesc dificultitile
pe care Antonin Artaud spunea ci trebuie si le depiyeasc inainte de a
f-si) glisi forma, ele ne fac si s4 admirim luciditatea Tucrului care i-a
ingaduit s ducl la bun sfirsit remarcabila imbinare a acestor fragmente. |"

TEATRU ORIENTAL 51 TEATRU OCCIDENTAL

1. Text mentionat pentru prima datd de Antonin Artaud intr-o scri-
soare datatd 29 decembrie 1933, adresatd lui Jean Paulhan: “Va trebui
(...) intercalat un text pe care-| detine domnigoara Marchessaux si care
ar trebui sd-i fie cerut. Acest text se intituleaza Teatru orieatal §i teatru
eccidenial, (Domnigoara Marchessaux era in acea vreme sef de productie
la Nowvelle Revue Frangaise). [Nu avem nici o preciziare privitoare la
data redactdirii lui. Referin{a prin care incepe, la revelafia Teatrului
Balinez, ar putea l3sa 53 se presupund cl a fost scris pujin timp dupd
Despre Teatrul Balinez, adici la sfargitul anului 1931. Ar fi surprinzéitor

" AL Araud, Osuvres complétes, TV,
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atunei ca domnigoara Marchussaux s-1 fi deinut trei ani fird ca Antonin
Artaud sd fi incercat nimic vreodat3 pentru a-1 face sa aparfi i la Nouvelle
Revue Frangaise, de exemplu. In acest caz existenta sa ar fi apiirut, se
pare, in corespondenta cu Jean Paulhan. Nimic nu interzice si se creads
il Antonin Artaud, care isi manifestase intentia de a insera in cartea pe
care o pregatea un anumit numdr de scrieri inedite [ ...] a scris in acest
sens Teatru oriental §i teatru occidental in cursul lui 1933, domic sd
impingli. cdt mai departe studiul a ceea ce opune doud concepii despre
teatru.]*

2. Nu am gisit textul din care Antonin Artaud a extras acest citat.
intr-adeviir, acesta din urmi nu se afld in nici unul din textele cunoscute
de noi, publicaie inainte de 1935. E oare extras dintr-o confering al cirei
fext nu ne-a parvenit, ¢a aceea intitulatd Arta i Moartea, prezentatd de
Antonin Artaud la Sorbona, in 22 martie 1928 §i al clirei text ar fi fost
publicat intr-o broguricd cu copertd cenugie ? Sau dintr-un text ca Punct
Jfinal, ce era o continuare la A la Grande Nuit (Marii nopi) si a fost
publicat pe cheltuiala autorului de Societatea Generald de Imprimerie
si Editurd la 30 decembrie 1927 (28 pagini, 1000 exemplare in-16,
format 50x65 cm, cu copertd neagri pe hirtie de culoare wlrevetd®)
brosurdl pe care pindl acum n-am avut norocul s-0 regdsim 7 Sau dintr-un
text pe care Antonin Artaud l-ar fi predat spre publicare in revistd inaintea
plecdrii sale in Mexic, publicare care n-ar fi avut loc, revist ce ar fi
incetat sd apard, toate ipotezele sunt permise,

SA NE DESCOTOROSIM DE CAPODOPERE

1. inaintea plecdrii in Mexic, Antonin Artaud i-a trimis lui Jean
Paulhan trei scrisori in legiturdi cu compozitia volumului Teatrul §i
dublul sau, prima la 29 decembrie 1935, celelalte doud la 6 ianuarne
1936. Doar in a doua din scrisorile din 6 ianuarie, continind sumarul
luerdrii, e mentionat pentru prima oard S& ne descotorosim de capo-
dopere.[Este in orice caz cu siguran{d ulterior Primului manifest al
Teatruiui Cruzimii, cum atestd referintele fcute la acest text. ).’

“AL Artaud, Osuvres complétes, IV
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2. In 6 januarie 1934, spre a stirni interesul unor eventuali coman-
ditari pentru proiectele sale, Antonin Artaud flicuse, acasi la Lise i Paul
Dehiarme, o lecturdl 2 piesei Rickard Il de Shakespeare i a scenariului
sl Cucerirea Mexicului. Cu acest prilej i-a scris, la 30 decembrie 1933,
o scrisoare lui Orane Demazis, in care se aflil un anumit numir din ideile
dezvoltate in Sd ne descotorosim de capodopere, ceéa ce permite dataréa
acestui text la sfirsinal anului 1933, Pentru exemplificare, d3m un scurt
fragmentdin aceasti scrisoare, ce poate fi comparat cu paragrafele [4,
p. 66 gi 8, p. 67]. “Cici aceastd acfiune despre care vorbesc este
organici, e la fel de sigurdi ca gi vibratiile umei muzici in stare 53 fascineze
gerpii. Ea acfioneazd direct asupra organelor sensibilitd{ii nervoase, aga
cum punctele de sensibilizare din medicina chinezd acfioneazii asupra
organelor sensibile §i functiilor directoare al¢ corpulw omenesc, Lumina
rogie transpune intr-o atmosferd bitdioas, predispune la luptd: acest
lueri e fa fel de sigur ca o impugclturd sau o palmé datd. O palmd nu
ucide persoana clireia i1 e destinatd, impugciitura poate s-o facit uneori.
() ambiantil luminoasd §i zgomotoasd creeazd predispozilii speciale, un
cuvint joptit la momentul dorit poate inspdimanta un om, il poate, vreau
52 spun, innebuni. Toate cele mai de sus, pentru a reveni la ideea ¢3
teatru] actioncazdl si ¢ e de ajuns sl stii s-1 manuiegti,” 0 0

TEATRUL $I CRUZIMEA

l. Text menjionat in a doua scrisoare ciitre Jean Paulhan din 6 ia-
nuarie 1936,

TEATRUL CRUZIMII
(Primul manifest)

L. Text apdrut in revista Nowvelle Revue Frangaise (nr. 229, 1 oct.

1932) )

2, Redactarea piirtii introductive a acestuiManifest a constituit o mare
preocupare pentru Antonin Artaud. A reluat-o de multe on. Reglsim
aceastd preocupare exprimatd in scrisorile citre Jean Paulhan din 8§

" Paginile editicn romine (n.ed )
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septembric 1932, André Rolland de Renéville din 10 septembrie 1932,
Jean Paulhan din 12 septembrie 1932, André Rolland de Réneville
din 13 septembrie 1932, Jean Paulhan din 16 septembrie 1932, André
Rolland de Renéville din 23 septembrie 1932 si Jean Paulhan din 15
octombrie 1932, -

In fine, 1a 29 decembrie 19335, inainte de a pleca in Mexic, aducea o
ultimd corecturd redactiirii salé gi-i scria lui Jean Paulhan si suprime
primul paragraf al versiunii publicate in Nouveile Revie Frangaise: ,E
vorba de a da reprezentatiei teatrale aspectul unui focar ce consumi, s
purtdm cel putin o datd, in cursul unui spectacol, actiunea, situatiile,
imaginile pdnd la acel grad de incandescentli nemiloasd ce, in domeniul
psihologic sau cosmie, se identificd cu cruzimea.* si s interceleze intre
al doilea si al treilea paragraf al acestei versiuni urmdtoarea frazi
suplimentarfiz« - oienos o | 4

,,)mmtl Iégﬂuﬂmpdehtéu fapt: gestul creeazi realitatea pe
care o evocl; iar aceasta, prin natura ei, este ingrozitoare gi nu se astim-
pérd pand nu gi-a produs efectele.” )

Frazd ce nu se afld in edifia definitivil. Date fiind imprejurdrile in
care a avut loc corectura manuserisului imprimat Slcutd de Antonin
Artaud (iegea dintr-un sanatorin unde urmase o curi de dezintoxicare §i
urma sd plece in Irlanda), este oare vorba de o omisiune, sau Antonin
Artaud a suprimat el insusi aceastd frazli ? E greu de hotirat. insd ne
gindim maidegrabd la o uitare de ultim moment: aceastd frazd poate si
nu fi fnxttrmc:mipt exemplarele predate editorului, iar Antonin Artaud
sd nu se mai fi gandit s-o restabileascd. Ciici ar fi surprinzitor sa-i fi
scris in mod special lui Jean Paulhan in legdturd cu aceasta dacli nu i-ar
fi acordat o importan}d deosebita.

3. Lainceputul anului 1932, Antonin Artaud se gandise sa lanseze o
afacere teatrald, care ar fi fost pentru teatru cee ce este revista NR F

pentru literanurd (scrisoare cltre Jean Paulhan din 7 martie '1932}. Conta
pe obtinerca sprijinului moral al lui André Gide, Paul Valéry, Valery
Larbaud, Léon-Paul Fargue, Jean Paulhan, Albert Thibaudet, Julien
Benda, Gaston Gallimard si Jules Supervielle, Acest proiect ce s-a numit
pentru o vreme tearru al N RF. a devenit Teatrul Cruzimii. Antonin
Artaud s-a gindit probabil la un manifest colectiv semnat de tofi scriitorii
:xtln:imr sprijin il solicita. O primi versiune i-a fost desigur citit? lui André
Gide, de vremece, 1a 7 august 1932, Antonin Artaud §i scria; .Am infeles
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foarte bine motivele ce v impiedica sd semnati textul pe care vi l-am
citit. Totusi cred cd insusi confinutul acestui text gi redactarea sa au
contribuit mult la aceasta. Poate cil daci l-a{i fi considerat suficient de
convingdtor, aceste motive ar fi dispdrut de la sine, cel putin in mare
parte. De aceea nu intenfionez sd-l public. Scris intr-o singurd noapte,
poartd stigmatul grabei in care a fost redactat®. André Gide nu numai
¢d a refuzat sd semneze textul care ii era supus si l-a descurajat pe
Antonin Artaud si-gi plaseze teatrul sub egida unui comitet de patronaj
compus din scrittori, ci, mai mult, a refuzat chiar ca numele lui s5d fie
citat in leglturd cu Arden of Feversham, a clirel adaplare sugerase ci ar
putea s-o facid. A inceput totusi lucrul la ea §i primele acte ale adaptirii
sale i-au fost predate lui Antonin Artaud de ciitre Jean Paulhan la sfarsitul
aceluiasi an.

4. LEon-Paul Fargue igi diduse deplinul consim{@mént lui Antonin
Artaud, care putea deci sd-i scrie lui Jean Paulhan la 21 martie [932:
«Am vorbit cu Fargue. E de acord cu tot ce vrem.". Acesta ficuse mai
mult, §i promisese cd-i scrie o piesd: , Cit despre Fargue, i-am expediat
o carte pogtall prin pogta pneumaticd §i astept rispuns. Nu credeti insd
cé propunerea ficutd in prezenta dumneavoastrd de a-mi scrie o piesi
ajunge?"* (Scrisoare ctre Jean Paulhan din 8 septembrie 1932).

5. E vorba despre Chdreau de Faimore, adaptare de Pierre Klos-
sovski, dupdi Eugénie de Franval.

6. Traducerea piesei Woyzeck, pe care vroia s-o puni in scend Antonm
Artaud, era opera lui Jeanne Bucher, Bernard Groethuysen si Jean
Paulhan.

SCRISORI DESPRE CRUZIME

1. Introducerea la Scrisori despre cruzime si Scrisori despre limbaj
in Teatru! si dublul sdu este menjionatd in cele doudl scrisori clitre Jean
Paulhan din 6 ianuarie 1936.

2. Destinatarul este Jean Paulhan. In scrisorile plstrate de acesta,
existd una datatd 13 septembrie 1932, dar e cu totul altd scnisoare. Este
foarte postbil ca in acea zi Antonin Artaud s fi scris o 2 doua, pe care
areluar-o apoi, adresind-o lui Jean Paulhan pentru a fi inseratd in Teatrul

si b ful =,
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3. Fragment dintr-o scrisoare ciitre Jean Paulhan din 12 septembrie
1932, 5i nu din 14 noiembrie.

4. Destinatarul este André Rolland de Renéville. Originalul scrisorii a
fost probabil recuperat de clitre Antonin Artaud, deoarece aceasti scri-
soare nu se glsegte printre cele plstrate de André Rolland de Renéville.

SCRISORI DESPRE LIMBAJ

T Dest‘inataruf, foarte probabil, este Benjamin Crémieux.
2. Destinatar: Jean Paulhan, ciruia Antonin Artaud i-a cerut, probabil,
in acea vreme, originalul scrisorii.

~ TEATRUL CRUZIMII
(Al doilea manifest)

. Al doilea manifest al Teatrului cruzimii a fost publicat prin grija
editurii Deno€l (Fontenay-aux-Roses.-1933. Tipografia Louis Belle-
mand §i Fiul.-46809). E o broguricd de 16 pagini cu titlul imprimat in
capilale mari, rogii pe fond alb.

Brogura confine o fild galbend detasati redactati astfel:

waocietatea Anonimi
a Teatrului Cruzimii

Societatea Anonimdl a TEATRULUI CRUZIMI! est. pe cale de infiin-
tare. Ea va fi legal constituitd de indatd ce un prim capital de franci:
100,000 va fi in intregime subscris.

Inca de acum, cei ce doresc si se intereseze de aceastd intreprindere
pot exp_t:dla domnului BERNARD STEELE, editor, strada Amélie nr.
19, Paris (7), de atdtea ori suma de 100 franci cate acfiuni doresc si
investeascl in societate,

Dun_mul BERNARD STEELE le va transmite o chitanti prin care
se aygag;ﬁ:fﬂsa verse sumele astfel adunate in mainile Administratorilor
Somctﬁ_;n inmomentul constituirii acesteia.

Socngmtea odatd fondatd, persoanei care subscrie i se va trimite un
extras din statut insofit de numdirul de acfiuni la care ii di dreprul
subscriptia sa.*
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Ageastdl pagind fiind insofitd de o alta, albi:

SRR de B Domnnl ... e
BRI IYRAEL: . ittt s b o . destinatd cumpdririi a
"L L E RO actiuni 2 O sutd de Franci fiecare ale Societdii
Anonime a TEATRULUI CRUZIMII (capital: 100.000) care va fi fon-
datd de indatd ce capttalul va fi In intregime subscris.

M2 angajez sd pilstrez aceastd sumi in posesia mea pind in clipa
formirii numitei Societditi. Cénd Societatea va fi constituitd, o voi preda
in miinile Adminisiratorilor care imi vor elibera un act de desclircare.
Un extras din statut va fi trimis fiecErei persoane care subscrie, de indati
ce va i publicat. Societatea va fi declarail oficial de indata ce capitalul
va fi reunit,

BERNARD STEELE, editor, Strada Amélie nr.19, Paris (7)*
In continuarea textului Manifestului propriu-zis, se afl urmétoarele:

+OPINI1 ALE PRESEL
asupra primelor realizdri scenice ale lui Antonin ARTAUD

Domnul Antonin Artaud a montat patru spe;:t&_mjlc cu'l'enmq #iﬁ'ud

Jarry:
Ventre bralé (Pdntec ars), de Antonin Artaud
Les Mystéres de I'Amour (Misterele iubirii) de Roger Vitrac, la teatrul
Grenelle, in 2 §i 3 iunie 1927
Partage de Midi, de Paul Claudel, la Teatrul de Comedie de pe
Champs-Elysées, in 15 iunie 1928 _
Le Songe (Visul), de Strindberg la Teatrul de I'Avenue, n 2 $i 9 iunie
1928.

Victar ou le Enfants au Pouveir (Victor sau Copiii la putere) de
Roger Vitrac, la Teatrul de Comedie de pe Champs-Elysées, in 29
‘decembrie 1928,

latd citeva opinii ale presei asupra acestor spectacole.

Ventre briilé, les Mystéres de I'dAmour:

Ventre beiilé, scwrtd halucinare fard text, sau aproape, in care autorul
a condensat o sintezd de viald §i moarte, a ldsat o impresie extrem de
puternicd i durabild de ciuddfenie.

BENJAMIN CREMIEUX (Prager Press)
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Sfiinte gi lucruri. - 7000w

Le Songe de Strindberg:

Antonin Artaud prezinid o punere in scend, adicd o refea subtild se
va intinde asupra actorilor, spectatorilor i tofi vor fi prizonierii unei
poezii ciudate, ai unei lumi misterioase de lumini gi umbre in care trifiesc
realitdiile umai alt nivel. :
(Paris-Soir)

Aceastd reprezentatie era foarte ciudard; decorurile fuseserd foarte
bine gandite, ca i jocul de scend. Reuseai desiul de usor sa vecunogti
incoerenfele visului, simbolurile care se desprind din acestea si dureroa-
sele preocupdri ale celui ce dormea. Si pe mdsurd ce piesa se desfilgura,
mi se pdrea cd vad mai limpede spre ce tindea geniul sumbru al iui
Strindbere. i -

e Sl ANDRE BELLESSORT (Le Gaulois)

Reusita domnului Artaud a insemnat crearea, pe scend, a atmosferei
supranaturale pe care o cere opera lui Strindberg 5i aceasta prin folo-
strea poeticd a realitdfii celei mai banale. Se cunose tablowrile i De
Chirico, acele juxtapuneri contrastate ale unor temple antice. instru-
mente de taborator si obiecte uzuale din care emand o putere de sugestie
atdt de mare. Domnul Artaud a adoptat 0 metodd oarecum analogd din
care a fras un profit surprinzator. Decorul este compus din citeva
obiecte, agresiv adevarate, a cdror apropiere cu costumele actorilor sas
intre ele, textul recitat de actori, totul di nagtere unei poezii inchuse in
ele si pand acum invizibild. Universul pe care reuseste asifel sa-1 evoce
domnul Artaud este umul in care totul cap@id un sens, un mister: un suflet.
E gren de descris 5i mai grew incd de analizat efectele obtinute, dar ele
sunt tmpresionante. E vorba cu adevdrat de reintegrarea unei magii, a
unei poezii in fume, de readucerea la tumind a unor raporturi noi intre

BENJAMIN CREMIEUX (La Gazetie du Franc)

Victar ou le Enfants au Pouvoir de Roger Vitrac:

A fost cea mai ciudatd mprezen-e'aﬁe pe care mi-a fost dat 5-0 vdd in
cel apt ani petrecufi dupd razboi la Paris

PAUL BLOCK (Berliner Tageblan)



BAZELE FINANCIARE ALE TEATRULUI CRUZIMII

Aspectul comercial al acestei acfiuni, {inem s-0 precizdm, a fost
abiectul unor preocupdri din cele mai minuioase. Intr-adevar, o intre-
prindere artisticd, oricd: interes ar putea prezenta in sine, nu e viabila
dacanu s-a studiat in cele mai neinsemnate detalii problema importantd
a organizdrii ei materiale yi financiare.

Astfel, pentru a putea oferi maximum de siguranid viitorilor actio-
nari, am decis 5d adoptam, in vederea bunei sale funciiondri, forma de
sociefate anonimd: capitalul a fost fixat la suma de 650.000 franci.
Intr-un prospect general se poate citi o scurtd prezentare a bazelor pe
care va fi coastituitd societatea.

lard, pe de altd parte, cdreva dare, privitor la ceea ce suntem jusii-
ficafi s& sperdm din functionarea ei:

Avidnd in vedere spectacolul si numdrul figurantilor, calculam foarte
pe larg cheltuielile de punere in scend ca §i remunerarea actorilor pe o
perioadd de repetitii de aproximativ trei luni. Devizul nostru cuprinde:
cumpdrarea costumelor, remunerarea actorilor, inchirvierea sau cuaEFM-
rarea (de la caz la caz) a tuturor accesoriilor scenice, inchirierea unei
sdli de spectacol, retribuirea unui personal administrativ, publicitatea,
cheltuielile de constituire a societdfii insesi yi 0 magﬁl .suﬁc'l'eﬁfd de dis-
ponibilitafi pentru a acoperi toate problemele neprevazute.

Aceasid invesiifie initiald de capital se ridicd la o suma globald
de 650.000 franci gi reprezintd, in afara cheltuielilor prevazute mai
sus, cele de reprezentare a spectacolului pe o perioadd de treizeci
de zile.

Dacd nu ne bazdm decat pe un succes modest, adicd pe o sald de o
mie de locuri pe trei sferturi plind, ar trebui sd reugim sd reconstituim
integral capitalul avansat inainte de a cincizecea reprezentafie. Bene-
ficiile, odatd depdyit acest cap, ar atinge cu uguringd 25.000 de franci
pe sdptdmdnd,

In cazul in care primul spectacol nu ar fi in intregime satisfacaror
din punci de vedere material, incasdarile provenite din prima manifestare
de curiozitate ar da posibilitatea punerii in scend a unui al doilea spec-
tacoel, fiird a ne afia din aceastd cauzd in sitwatia de a cdwia alte
capitaluri,
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Un esec de acest gen nu e totugi de temut, cdci va vefi aminti desigur
de succesul de necrezut pe care I-a avut in 1931 Teatrul balinez la Expo-
zitia Colaniald. Acest spectacol a fost lansat fdrd cea mai micd publi-
citate gi, timp de luni intregi, nu numai cd sala a fost plind gi publicul

entuziast, ba chiar multd lume era refuzatd’.
BERNARD STEELE

DOCUMENTARE

Articole, studii despre ,, Teatrul cruzimii" au apdrut in L'Intran-
sigeant din 3 iulie 1932, Paris-Soir din 14 iulie 1932, Comoedia din 21
septembrie 1932, imrevista Le Mois (Luna) din | noiembrie 1932.
Revista La Nouvelle Revue Francaise din 1 octombrie 1932 a publicat
.Manifestul Teatrului cruzimii**

Mai de mult; domnul Antonin Artaud i5i expusese ideile despre teatru
cu ocazia unei conferinfe prezentate la Sorbona in 10 decembrie 1931,
publicatd de catre revista N.R.F. din I februarie 1932, sub titlul ,,Punerea
in scend i Metafizica®.

Referintele nu sunt intru totul exacte. Articolul — sau mai curand
articolele din L 'Intransigeant — dateazli din 26 5 27 iunie 1932. Cai
despre articolul despre Teatru! cruzimii, apirut in Le Mois, acesla se
glisegte in numdirul din octombrie 1932, Nu ¢ semnat §i se intituleazi
La Querelle des mettewrs en scéne et des auteurs( Disputa dintre regizori
si autori). Este un articol general in care autorul constatd ci ,teatrul
epocii noastre se afld incontestabil sub semnul regiei. Conjine o analizil
a Primului Manifest al Teatrului Cruzimii, apoi compard pozijile lu
Antonin Artaud §i Jacques Copeau, incheind astfel: , Doar daci nu ne
gindim, dupd formula domnului Artaud, si crefim un teatru a clrui
functionare este singurdl generatoare de poezic.,. Teatrul pur va fi ceca ce
este romanul pur sau poezia purli. Domnul Paul Valéry a spus despre
aceasta din urmd cd mereu trebuie s&-ncercdm si o atingem dar si nu
sperdm niciodatdl ¢ vom reusi. E la fel cu teatrul. Ceea ce nu inseamnd cd
incercarea domnului Artaud va fi nereugitd sau firfl vreo semnificatie,
ci, din contrd, cii din aceste tentative iese intotdeauna ceva.”.

* Penitru orice informafii a se adresa la ne. 19, strada Amélie, Paris (7)
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. 2. Scenaniul Cuceririi Mexicului, citit de Antonin Artaud acasi la
Lise gi Paul Deharme Ia 6 ianuarie 1936, a fost publicat in tomul V al
Gﬂgggfar sale complete.

i}

UN ATLETISM AFECTIV.

|.Acest text, ca si TEATRUL LUI SERAPHIN, era destinat revistei
Mesures.,

DOUA INSEMNARI

1. Frajit Marx, notit publicatll in Nouvelle Revue Frangaise {(nr. 220
din 1 ianuarie 1932) in cronica: Cinema, sub tithil Fraii Marx la cinema-
tograful Panthéon (in sumarul de pe copertd, titlu diferit: Fratii Mar
in Monkey Business). ' ’

2. it jurnl unei mame, notitd publicatd in Nouvelle Revie Frangaise
(nr. 262, 1 julie T935) sub titlul Jn jurul tinei mame, actiune dramatica
deé Jean-Lovis Barrault, la Thédrre de ' Atelien e

Jean-Louis Barrault se inspirase pentru aceastdf acfiurle dramatica
din /n timp ce eu ugonizez, de William Faulkner. Decoturile §i costumele
erau de Labisse, muzica de un compozitor inexican, Tata Nacho. Au avut
loc doar patru reprezentatii cu acest spectacol 1 Théatre de I Atelier
ind,5 6 7iunie1935. 4 1

3. In'thanuscrisul cire ne-a fost comunicat dé doamna Annje Faure,
dupil aeest ultim paragraf, glsim urm3oarele:

»Cine cunoagte, nu gestul ce trimite la spirit, aga cum il foloseste
Jean-Loins Barrault cu puternica-i sensibilitate pitifnteascs, i spiritul
care comandd gestul, elibereazA fortele vitale ? Cine cunoagte incd gestul
care innoadd si desnoad? cu adeviirat, firfl formd nici aseiriinare §iin
care @Semiinarea Calului ce capdti formil nu mai este decit & umbrd Ta
marginea unui {ipHt uriag™?

Se pare intr-adeviir ci suprimarea acestui paragraf atit in Nowvelle
Revue Frangaive ¢t §i in Teatrul si dublul sidu se datoreazd unei
n:ir!{ekgeri.

Intr-adevar, la 5 august 1935, Antonin Artaud, scriindu-i lui Jean Pauthan
in leglturd ca proiectul de ciiliitorie in Mexie, adduga acest post-scriptuim:
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wP.-5, — Ce 5-a intimplat cu articolul fui Barrault ? Lipsea din el ultima
frazd ! De departe cea mai frumoasd 1,

lar in scrisoarea din 6 ianuarie 1936 cerea restabilirea acestui paragraf
si-si dddea chiar osteneala de a-l rescrie in intregime, cil trei ugoare
corecturi tolugi: ,.care comanda gestului §i clibereazd forgele vitale.
Gestul care innoadd..." :

Mi se pare deci surprinzitor faptul cif acest paragraf a fost; la urma
urmelor, suprimat. ;

TEATRUL LUI SERAPHIN

1. Teatrul lui Séraphin, text destinat revistei Mesures, trebuia s3 intre
in compunerea volumului Teatruf si dublul sdu. Antonin Artaud & foarte
clar in legdturll cu aceasta in scrisoarea ciitre Jean Paulhan din 29 de-
cembrie 1935'i 6 ianuaric 1936: , Aveti textul Teatrul Iui Seraphin
pentru Mesures. Dar nu figureazi in manuscrisul Teateului. Ar trebui
restabilit §i addugar.”. Totugi, in a doua scrisoare din 6 ianuarie in cire
este datd ordinea textelor, el a uitat s3 menjioneze acest text. Mai tirziu,
intr-o serisoare adresatd din Mexic lui Jean Paulhan 1a 23 aprilic 1936,
cele douit texte pentru Mesures (al doilea trebuind sé fie Un atletism
afectiv) vor fi din nou menfionate in leglturd cu Teatrul i dublul sén.

Nu gtim de ce a fost indepdrtat, in cele din urm, acest text din volum.
Ca 5i in ceea ce privegte ultimul paragraf din fir fur! unei mame si fraza
de mtercalat in Primui manifest al Teatrului Cruzimii, e o intrebare la
care e greu de raspuns (vezi nota 2, Teatrul Cruzimii — Primul Manifest).

Teatrud lui Séraphin n-a apirat.decéit in 1948 intr-un volum din
colectia Air du Temps, editia Bettencour, tras in 250 exemplare. Publicat
putin timp dupd aceea in Les Cahiers de la Pléiade (prirafivara lui 1949).
In fine, insofit de desenele lui Wols (tipograf: Jean Belmont) in 1950,
tras in 110 exemplar

In 1781, unitalian introdusese in Frangaun teatru de siluete chinezest
cdruia i-a dat numele siu; era Teatrul fui Séraphin. Animat de el insus,
apoi de urmagii lui, acest teatru-a dat reprezentatii regulate la Pasis pini
in 1870. Deja in Paradis Artificiels, Baudelaire se folosise de acest titly
pentru capitolul in care descrie efectele onirice ale hasisului.



2. Acest cuvint lipsegte din edijia Bettencourt,

3. Se va observa cii sfargitul acestui text reproduce exact, cu excep-
tia a doud cuvinte (nu mai posedd stiinga In loc de nu posedd stiinfa i
in transele magice in loc de in transe magice), pasajul din Un adletism
afecriv aflat, la sfirgit, inwre cele trei steluje negre st Nota bene. Pare
nevernsimil c Antonin Artaud, dorind s3 insereze aceste doud texte in
aceeasi operd, le-a dat o incheiere identicd. Pare mai probabil ¢l sfargitul
Teatrielui lui Séraphin a fost adiiugat pe nedrept la Un arletism afectiv
cuocazia publicarii Tearrului gi dublul sdu, in 1938, Ceeacear explica
atunci excluderea Teatrului lui Séraphin |a aceastd publicare. Din lipsd
de documente originale pentru verificarea acestei ipoteze, ni s-a plrut
imposibil 53 indeplirtdm ceea ce credem ci este o addugire, din Un
atleiism afectiv. in schimb, Nota Bene ni se pare cd se referd la acest
ultim text.

4, Evident, aceastd datd nu este cea a compunerii acestui text, din
moment ce fusese scris cu mult inainte de plecarea lui Antonin Artaud
in Mexic. Insll in 26 martie 1936, scriindu-i lui Jean Paulhan din Mexico
(Ciry), adduga urmdtoarele in post-scriptum:

» Vi trimit un exemplar corectat din Teatrul lui Séraphin i din
Atletism, Transmitefi-mi observatiile in rispuns la scrisoare, pentru ca
acest text si apard cat mai repede gi sd fiu in sfarsit eliberat de trecutul
meu literar. Pare cdi aceasta e condilia pentru a reusi.”

_E foarte posibil ca Antonin Artaud, dorind sd desdvirseascll re-
dactarea acestor doud texte, s nu le fi trimis lui Jean Paulhan decét la
5 aprilie.

EVOLUTIA DECORULUI

1. Text aplirut in Comoedia, in 19 aprilic 1924, Era ilustrat de doud
schite; prima, insotitl de urmitoarca legendd: Schemd de arhitecturd
de Antonin Artaud, peniru « Loculd iubiriis, dramd mentald dupa Marcel
Sciwoh; a dous, de aceasta: Schemd arhitecturald de Antonin Artaud

Liegat de o anchetdl pe care o ficea, in Comoedia, in cursul celui de-
al doilea semestru al Jui 1923, Léopold-Lacour, Despre prezentul §i
vijtorse! apropiat al teatrulud in Franfa, 12 1 septembrie 1923, cu un
artico! intiulat Evolufia decorulud, Raymond Cogniat incepuse in acelas

cotidian o anchetd anex3 care se continud timp de mai multe luni sub
tithel general: Anchetele noaste/Evolutia decorului. Ea cuprindea scri-
sori, articole, interviur, opinii ale unor decoratori, pictori, regizori,
directori de teatru ete. Antonin Artaud isi trimisese rispunsul la aceastd
anchetd in octombrie 1923 [...]. Va agtepta aproape sase luni pentru
a fi publicat, intitulat Evelupia decorului, nimic din acel numir din
Comoedia nelisind si se binuiascl cadrul in care acesta se situa.

Acest text poate fi considerat drept primul dintre manifestele privi-
toare la teatry pe care le-a scris Antonin Artaud; in acest sens, locul siu
in fruntea volamului, ca preambul la manifestéle Teatrului Alfred Jarry,
pare justificat.

Din TEATRUL ALFRED JARRY
MANIFEST PENTRU UN TEATRU AVORTAT

1. Acest text, apdrut in Cahier du Sud (an 13, nr. 87, februarie 1927), a
fost, fird indoialli, scris dupd ruptura lui Antonin Artaud 5i Roger Vitrac cu
Rnbun.i\rm la care face almc“wﬂlmdy lainceputul circularei sale
Fods mpm:! care compromisese infiinjarea inslisi a Teatrului Alfred Jarry,

2. Post-scriptum-ul ulterior cu aproape doudl luni textului mani-
festului a fost deci addugat, dupll excluderea lui Antonin Artaud din
grupul suprarealist, care avusese loc la sfirgitul lui noiembrie 1926, $tim
astdzi dintr-o scrisoare 2 Janinei Kahn, scrisd a doua z1 dupd acest
eveniment (cf. Lerres d Janine in La Nouvelle Revue Frangaise, nu-
merele 316 51 317, din | mai $1 1 ionie 1979) cd infiinjarea Teatrulu
Alfred Jarry nu era sirdind de aceastd excludere: Venisem cu intenjia de
a md explica public 5i de la egal la egal cu toatd lumea. Dar dezbaterea
a luat imediar forma unei puneri sub acuzafie, In aceste conditii am
considerat ed nu am a da socoteald decit mie insumi. Dacd as ji vrut
sd ma plasez pe planul dezbaterii in curs, mi-gr fi fost usor 5a justific
cele cdteva reprogur! derizorii care mi se aduceau ji care se veducean
la colaburarea mea la cateva reviste foarte dubioase, ba chiar con-
damnabile gi, in acest sens, 53 fondez un Teatru Alfred Jarry. As fi putt
spune public ceea ce i-am spus deja Iui Breton gi anume od nu infiingam
acest lealrn decdl in mdsura in care eu eram stdpdn g1 md gandeam =
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salvez ceed ce este mai pur in ideile mele, i cd-mi rezervam drepmil de
a md retrage de indatd ce ag vedea ameninfate aceste idei. Acest post-
scoprum, pe care Antonin Artaud |-a adugat probabil in timp ce facea
corecturi la manifest, este intr-un fel un rispuns 1a excluderea care fusese
pronuntatd impotriva lui; ceea ce a renunjat a mai spune public supra-
realigtilor in acea zi, el proclama aici. Dezbaterea s¢ va continua prin
publicarea brogurii Au grand jour (La lumina zilei) semnati: Aragon,
Breton, Eluard, Perret, Unil, ciireia Antonin Artaud {i va opune, in iunie
1927, A la grande nuit (In toiui nopjii) (cf. in volumul 1, pp. 59-60),
apoi, in augast 1927, Poirt final (Punct final) (cf. in volumal I, pp. 67-74),
insil in acestea nu se va mai face aluzie la Teatrul Alfred Jarry ca subiect
de neintelegere,

TEATRUL ALFRED JARRY
STAGIUNEA 1928

I. Nu dispuneam pentru precedentele editii decat de copia dactilogra-
fiatA 2 unui document ce fusese comunicat de Tristan Tzara, copie pe care
nu am putut niciodatd si o colajiondm cu originalul. Tntr-adevar, daci
pot fi consultate la bibliotecd sau chiar ghsite uneori in libririe exemplare
ale brogarii din 1926-1927 (p. 18) ale circularei din 1929 (p. 34) i din
W?adm;: Ostilitatea publicd (p. 37)°, manifestul din 1928
plrea sl fi displirut cu des3viirsire din circulatie. Totugi, autenticitatea
textului care ne-a parvenit era doveditd din moment ce presa epocii luase
cunostinta de acesta: un pasaj se afla citat intr-un articol de Paul
Chauvean anuntind al freilea spectacol al Teatrului Alfied J arry: La
Teatrui Alfred Jarvy/ , Visul " de Strindberg (les Nouvelles littéraives, 7
icnic 1928). In plus, in 1963, cu ocazia reludrii piesei ¥Victor sau Copiii
la putere de Roger Vitrac, la Thédtre de I'Ambigu, Robert Aron, intr-un
articol intitulat Franctirorii suprarealismului (Les Nowvelles Tittéraires,
28 februaric 1963), amintise realizarea piesei de Teatrul Alfred Jarry,
ciruia T fdcea un scurt istoric §i-i definea tendintele, In sprijinul celor
spuse. el cita tocmai extrase lungt din acest manifest despre care preciza
¢Al fusese scris de Antonin Artaud: [n 1928, un manifest al Teatrului

*Poginile edifiel franceze [Dewvres complétes, 1),

|74

Alfred Jarry, redactat de Antonin Arvtaud, definea minunat exigenfele si
riscurile intreprinderii noasive,

- Pentru prezenta edijie, am avut norocul sd dispunem in sfarsit de
documentul griginal, miraculos conservat de unul din interprejis
Teatrului Alfred Jarry: Henri Crémieux, care a avut generozitatea de a
face sd ne parvind o fotocopie, . .. -y 1

Anwtg,hmrﬁdcogt pagini, in-8 Jésus, 56 x 76, sub coperti rogie,
a fost imprimatd de citre S.G LE. in 1928. Pe pagina de titlu, menjiunea;
Director: ROBERT ARON nu mai apare. Sunt inserate doui foi; pe una,
la fel cn%ﬁmgura din 1926-1927, se afla textul: Membri Binefdcdtori,
Membri Fondatori si Prieteni ai Teatrului Jarry (cf. nota 1, p. 269).
Singura modificare importantd adusd priveste, 1a paragraful A, dispo-
nitiile privitoare la Membrii BinefSchitori ai Teatrului Alfred Jarry, care
sunt, Tn 1928, urmitoarele: . i
~ Catizafie de 1000 de franci sau de 500 de frarci la alegere.
Cotizatia de 1000 de franci d& drepral la patru focuri numerotate sepa-
rat pentru prima reprezentafie d fiecdrui spectacol al stagiunii 1928,
Cotizatia de 500 de franci da drepnil Ta dowd locurs mimerotate sepa-
rat {mﬂﬂr prima reprezentatie a figcdrui spectacol al stagiunii 1928,
In‘ce priveste cotizafiile de 256 de frarci i de 150 de franci (para-
graful B), ele dideau dreptu! respectiv la patru i doud locuri pentricun
spectacal la alepere in stagiunea 1928,
A doua fild eonjine buletinul de subscriptie; se da o nowd adresa
pentru Teatrul Alfred Jarry: strada Grenelle, numérul 3. ey
Qek. Yo et :
3. Acesta era desigur titlul inijal.al piesei caie, atunci, nu punea
accentul pe persouajul principal: Victor,

Din TEATRUL ALFRED JARRY $1 OSTILITATEA PUBLICA
TEATRUL ALFRED JARRY IN 1930

1. Brosurd de 48 de pagini in-8 Jésus 56 x 76, ilustratii de noui foto-
montaje, cu o copertl coloratd de Gaston-Louis Raux. Nici o indicajic
despre editor. In brosurd era inserati o foaie dubld de hirtie glasatd, verde
pal, purtind fotografitle a sapte dintre interpre i Teatrului Alfred Jarry,

"Motd exchuiv referitoare la stabilires texiuhui francez (n.ed }



cu specificarea rolurilor pe care le creaserd in cele patru spectacole. Se afla
aici, in ordine, Auguste Boverio: le Songe i Vicior, Génica Athanasiou: fes
Mysiéres de I"Amour §i Le Singe, Tania Balachova: Le Sorge, Fdmond
Beauchamp: les Mystéres de I'Amour, 5i Alexandra Pecker: Ie Songe. O
aluzie la aceastd foaic se face chiar in text (cf: p. 42, paragraful 2)"

Scrisorile descoperite de clitre domnul Henri Béhar ne-au informat
cd redactarea acesteia fusese incredintatd lui Roger Vitrac (cf Nota
generald, p. 162, §i In volumul [1, scrisoare lui Roger Vitrac, cam prin
noiembrie 1929, p. 162). Aceastd brosurd nu poate fi totugi despirgitd
de celelalte publicafii ale Teatrului Alfred Jarry. In afara faptului ca
Antonin Artaud este cel care a avut ideea de a folosi opiniile presei (cf in
volumul IT1, scrisoare lui Roger Vitrac, cam prin noiembrie 1929, p. 162),
§i s-a inslrcmat personal s3 redacteze, sub forma unor scrisori umoristice,
cronica celor de al doilea si al treilea spectacol, el i-a i dat lwi Roger
Vitrac instructiuni precise despre ce era esential de spus (cf. in volumul
I, serisori cam prin 25 noiembrie 1929 §i din 23 ianuarie 1930, PP
168 §i 170), instrucjiuni pe care le-a reinnoit probabil de mai multe ori,
prin viu grai, I-a convins s3 modifice anumite pasaje si a respins uncle
dintre propunerile acestuia, yi anume privitor la ceea ce ar fi putut {inti
s5d dea brogun tonul unui manifest politie (cf. in volumul 111, scrisoare
cam prin 24 februarie 1930, p. 174). Este de altfel greu de imaginat cd
¢l nu a participat intrucitva la redactarea pasajului privind punerea in
scend (cf. p. 46) cireia ii diidea o astfel de importanyd si care, in acenstd
intreprindere, era domeniul rezervat lui. Mai mult, s-a insircinat personal
cu ultimele corecturi §i a dat bun de fipar,

DI Henri Béhar a reglisit o copie dactilografiatd a textului introductiv
purtind, deasupra titlului, de mina lui Roger Vitrac, mentiunea: primul
articol. Intre aceastdl copie si versiunea care a fost imprimatd se pot con-
stata citeva deosebiri pe care le indicim mai jos. Ele pot corespunde unor
corecturi flicute in manuscris de citre Antonin Artaud. Este de remarcat
faptul, in plus, cd aceastd copie aproape cl nu confine cuvinte in italice
§1 cd indicatitle tipografice au fost date probabil de Antonin Artaud.

2. Textul piesei Fenrre briité au la Mére folle (Pdntec ars sau Mama
nebund) nu s-a glsit. Ne putem intreba de altfel dacd Antonin Artaud a
sens intr-adevlr textul” acestei opere muzicale de mantuiald $i dacd

“Paginile edijici franceze (Qeuvres complétes, [F), aici 3 in continuare
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nu era vorba mai degrabil de o schemi succint pornind de la care ar fi
indicat actorilor, in cursul repetitiilor, joeurile de scend. In orice caz, se
pare cd muzicianul, Maxime Jacob, nu a lucrat decdt dupi directive
verbale, din moment ce, la intrebarea noastré referitoare la acest text
problematic, ¢l a rispuns: Am o amintire foarte clard despre Ventre briilé
ou la Mére folle, insd n-am avut niciodata un text in mdnd, si nici micar
nu mi-am pastrat muzica de scend pentru baterie si contrabas. La
terminarea reprezentaliei Benjamin Crémieux noteazd in Gazette dn
franc (4 iunie 1927) cd este vorba despre o scurtd halucinapie, fard text
sau aproape. ¢

Intr-o tezd sustinutd in 1960: Le Hors-Thédrre, DI Robert Maguire
a incercat s3 reconstituie schema piesei Ventre briilé ou la Mére Jolle,
intrebdndu-1 pe actori. El a mai folosit in mod vizibil si criticile epocii:
cea hii Benjamin Crémicux, deja citatd, si cele ale lui Marcel Souvage
in Comoedia (3 iunie 1927) 5i Régis Gignoux in L Impartial francais
(7 tunie 1927) din care se gisesc extrase in montajul care recenzeaz]
reactiile presei la primul spectacol al Teatrului Alfred Jarry (cf. p. 50).
Nu trebuie si ne ascundem aspectul contestabil si aleatoriu al unei astfel
de reconstituiri, care s-a ficut solicitind amintiri vechi de treizeci de
ani. Astfel, Arthur Adamov, evocind reprezentatia piesei Le Songe in
L' Homme et I'enfant (Bavband si copiluly (Gallimard, 1968), pornind
de la propriile lui amintiri a putut it scrie: Pe scend, Antonin Artaud. in
rolul ofiterului, cu un buchet uriag de flori in mind, bate la o usd inchisa,
seinddrjegte, cheamd: ,, Victoria! Victorial “. Ori, e de ajuns s8 consultAm
programul piesei Le Songe pentru a ne da seama ci rolul Ofiterului era
jucat de Raymond Rouleau §i ¢ Antonin Artaud nu apdrea decit la
sfarsitul piesei, in cel al Teologiei. De aceea nu diim reconstituirea
domnului Maguire, cu titlu de documentar, decit cu cele mai mari
rezerve, rezerve pe care, de altfel le-a formulat el insugi:

Un personaj intrd in scend, invegmantat intr-o haind largd, si pur-
tand manugi; plrul lung ii mascheazd in intregime obrazul si pare din
piele umezitd 5i feapand. Danseazd un soi de charleston intr-o obscn-
ritate aproape totald, inaintdnd gi tragdind inapoi un scaun, pronunydind
fraze misterioase. O sclipire a fulgerului si se prabugeste. In acest
mament precis intrd Misterul de la Hollywood, imbrdcat cu o mantie
lurgd, royie, cu achiul prelungit spre gurd de o masca avind o dunga
la mijloc. Acesta isi apued intre degere firele hingi de par si fascinar

177



parcd le trage spre luming violew Pentru a le.studia agq. cum face
chimistul cu fiola sa, In aceasta <lipd, un personay, Cornul Abundenge;
Strigd: ., S-a.sftirgit cu macaroanele, Mister de la Hollywood, * La care
Misterul de ta Hollywood raspunde: wLdizea la trazner, Corn al Abin-
dentei, pazeq latrizned . O regind trece gi modare (printre. alte personaje
care de asemenea mor), insq cadavrud ei se ridicd la trecerea regelui
penirua striga dupd el «Ancornoratule! "y inainte de a se culca la loe
Peniru toiodeauna. Scena a doug ¢ consacrald inmormdntdrii, un soq
de mary funchiu Pe jumdiate grotesc. pe jumdtate sfagietor, in care
cortegiul, vieriolat cu un jet de luming violetd venit din culise, defileaza
in batdile tobei din spatele unei perdeie de foe de hemind. ;

. DI Maguire citeaza apoi o scrisoare adresard Iui de citre Maxime

din nefericire incapabil 3d reconstitui tema ¥ desfasurarea piesei. Por
doar sd vg Spun cd ea se aldtura efortulyi de negare 5i revoltd al migearii
Suprarealiste. Mi se pare cq Ppersonajele - regele, sofia sq - incarnau
angoasa erdoruluyi si refuzul say disperat say blasfemator in fata viefii
dr@u:rm.,gardzaria, maartea, societatea ete., mi se pare, eran mai cy

i programului, Fentre briilé ou la Mére folle, piesa muzicala
de mantuiala a lui Antonin Artaud, cu colaborarea lui. Maxime Jacob,
éra jucatd la inceputul sepctacolului, Piesa era creat de Edmond Beau-
champ (Regele), René Bruyez (Predestinatul Opiumuli), Mac Joly
(Delce famiente), Laurent Zacharie (Misterul de la Holluwood) si
Yvoone Vibert (Regina). Orchestra sub conducerea lui Robert Chabe
6. PentruLes Mystéres de I Amour, de Roger Vitrac, programul indica
distribujia urmitoare: Raymond Rauleau (Patrice-Locotenentul de
dragoni), Génica Athanasiou (Lea), Edmond Beauchamp (Doamnag
Morin), Max Joly, Ulric Straram, Laurent Zacharie (trei Prieteni), Jean
Mamy (Dovic-Lloyd George), Jacqueline Hosptein (Fecioara), Rene
Bruyez (Tanaral), René Lefévre (Bitrinul). Max Jol ¥ (Directorul), Ulric
Straram (Théophile Mouchet), Jacqueline } losptein (Domnul Morin)

Etienne Decroux (Micelarul), René Lefiyre (Autorul), Mac Joly (Un
Agent). Punerea in scend de Antonin Artaud. Macheta decorurilor de

| Jean Bosschére. Indicajie ce erg probabil valabild pentru toate cele trei
| Opere inscrise in program. ;

Togramului era reprodusd recenzia pe care o ficuse

_ Pe spatele p
Antonin Artaud piesei, in numdrul din septembrie 1925 din Nouvelle

- al wnui tatd oy mulfi copii inconjurat de micufii hii bastarzi S-a intorg

bmx_c pehﬂ'u & azvdrli publicului insulte gen Chat Noir care nu au
provacat alid reactie in sald decdt cea a ynu Strdin mirat: ,, Dar nimen;|
' P In fapt, nimeni nu gveq chef 54 se indigneze (La Gazeste

i i i
duwnc,-nm 1927).

S4, prezentatd la finele spectacolului, era creaty de René Lefévre

Mﬁ_%tﬂﬁc Stratam, Laurént Zacharic 5i René Bruyez (Bastarzii),
- Invitagiile ofereau urméitoarcle informatii:

-35"-55?:-!"

N PROGRAM

L.~ O capodopera q clnematogragului rus modern MAMA de

g ' Pnudovﬁne'fdupdmmmuf lui Gorkg),

Versiune integrali
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1L. - Un act inedit al umui scriitar ,notorin” jucat f@rd awtorizafia
autorulys.”
Cu concursul;
Doamnei Génica Athanasiou, al domnilor André Berley. Henri
Crémieux efc.
Punere in scend de Antonin Artaud,
s
11. .. .5 inglobeze in aceastd denumire trecutul...
12. ... prin fume sunt limpezi...
13, In cele doud secfiuni subtitrate: Necesitatea Teatrului Alfred Jarry
¢1 Pozifia Teatrului difred Jarry se simte probabil cel mai bine amprenta
lui Vitrac: destinajia nationald a Teatrului Jarry, de exemplu, i de
asemenea aceastl afinmagie: Limbajul va fi vorbit... Referinjele la Feydeau
$i In Roussel, in sectiunea intitulatd Tradijia asiguratd a Teatrului Alfred
Jun_v (p. 45), par de asemenea proprii lui Vitrac.
. §i vor ndzui sd creeze...
IS Au:l se opreste copia dactilografiatd a textulw purtind mentiunea,
de mdna lui Vitrac: primul articol.

iN LEGATURA CU O PIESA PIERDUTA

In decembrie 1932, Antonin Artaud citegte tragediile lui Seneca
(ef in volumul I, scrisoarea din 16 decembrie 1932 adresatd lui Jean
Paulhan, p. 286) din care se gindeste s3 facd lecturi publice la care ar
convocati comanditarii Teatrului Cruzimii. Fard indoiald e se hotiriste
in cursul anului viitor s3 adapteze una dintre ele: Thyestes pe care o va
desemna intotdeauna cu titlul Atreu 5i Thyestes. In decembrie 1934,
aceastd adaptare nu era terminatd i, in orice caz, nu avea intentia s3-1 publice
textul; incfl din acea perioadd ea se intitula Supficiud lui Tantal (¢f. in volumul
11, scrisoarea din 2 decembrie 1934 citre Gaston Gallimard, p. 228). fn
mai 1935, in momentul ultimelor repetifii ale piesei Les Cenci, el anunta
presei cd-si propune s3 monteze Supliciul i Tantal (cf. Intre altele, in
volumul V, interviul apirut in Comoedia in 6 mai 1935: In legatura cu

" Wumele autoralul §i tithul piesei vor R pronunjate la sfarsilul reprozentsici
** Se elimind textul notelor 6-10 {n. od )

« Cenct”, domnul Antonin Artavd ne spune de ce vrea sd scrie , un Teamu
al Cruzimii”, p. 298). Publicul este de asemenca informat despre acest
proiect prin programul vindut cu ocazia reprezentaiilor (cf. in volumul
V, nota 3, p. 302). In orice caz, Antonin Artaud si-a dus probabil pini la
capiit acest proiect, deoarece, intr-o scrisoare adresatdl lui Jean-Louis
Barrault la sfargitul lui septembrie 1935 (cf. in volumul I11, p. 300), el
adaugd drept post-scriptum: §i apol trebule sd-{i citesc tragedia mea:
Supliciul lwi Tantal. Se pare chiar ci a citit piesa acasi la Lisa Deharme,
vineri 15 noiembrie 1935 (cf. in volumul I, scrisoarea din 13 noiembrie
1935 adresat@ lui André Breton, p. 301), cu mai putin de doud luni
inaintea plecdrii sale in Mexic.

Textul acestei adaptiri pare astizi definitiv pierdut, fird a se cunoaste
rajiunile totalei sale disparigii. Cele trei documente referitoare la acest
proiect, care au fost reunite aici, figurau printre hartiile care ne-au fost
communicate de domnul René Thomas.

1. Dupd un manuscris comunicat de dl René Thomas, datat $i semnat
AntoninArtaud, degi se vorbegte despre el la persoana a treia. Acest texi
era destinat dupd toate apareniele si fie publicat in presa din Marsilia
intr-o vreme cind incd mai spera probabil ci va putea monta Supliciu/
lui Tantal in oragul sBu natal. Se pare ¢ a avut intdlniri in acest scop
incd din mai 1934, in cursul unei scurte sederi acolo inainte de a se
imbarca pentruAlferia (cf. in volumul I, cartea postald din 14 mai 1934
adresatdl doctorului §i lui Yvonne Allendy, p. 290), intilniri care nu 1-au
lisat de altfel decét putind sperantd. Inc la jumdtatea lunii august, ¢l
scria cd afacerea din Marsilia e intr-o situafie critied (ef in volumul
111, scrisoarea din 13 august 1934, ctre André Jolivet, p. 294) i incerca
si afle dack Dullin, ciruia ii propusese spectacolul siu, se gindea la
posibilitatea de a-1 primi in Atelier (cf. in Seriseri catre Génica Atha-
nasiou, cea din 16 august 1934, p. 303). Manuscrisul prezinti citeva
variante cu gtersiituri pe care le indicim mai jos.

2 Cdci una din originalitatile...

. pe Scend forfa primitivd a vdrstelor trdznetului i de a face,

4. valoarea unui fel de terapeuticd...

5. ..dinamisnd anumitor serigate. ..

6. Muzica scenej care trebuia sa fie un element important al acestui
spectacol a fost incredinjatd lui André Jolivet (cf. in volumul H¥, scri-
soarea din |3 august 1934 ciltre André Jaliver, p. 294, si nota 2, p. 421

7. ...migedri sociale, pastunt intime
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Din DESPRE TEATRUL SI DUBLUL SAU

TEATRUL $1 PSIHOLOGIA
TEATRUL $I POEZIA

|. Manuseris comunicat de domnul Jean-Marie Conty.
2, ...a decdderii, am putea spune, organice ..
3. \‘ddt;ndw in teatru raporturile...
Mﬁmﬂmmmdhmms S-ar plirea c sunt dout sub-
dwmumﬂ: unui text mai i pemr:l-arﬁ;xmmhnmnhmud.
..al unui limbaj specific teatrului...
G.Antminﬁﬂaud va d::vuhl m:dﬁc in Teatru or;fmluf#f mm
accide#ml $ii)

9. s& Se confunde i tolite posibiliedfile de exprimaré in spafiu.

mmmmﬁdmmﬂm&
8. . in loc sd fie bazat "

Artaud despre destinafia cuvdntubui (cf , in volumul 1V, p. 70, parag-
rafele | §i 2).

r_s;amuz ESTE MAI INTAI RITUAL ST MAGIC ...
Manuscris comunicat de domnul Jean-Marie Conty.
Din IN LEGATURA CU TEATRUL N.RF.
TEATRUL PE CARE IL VOI INFIINTA

I Twminm.s-.?uirh 14 julie. 1932.
2. Cu exceptia primului paragraf, mmﬂmmmlul din seri-
soarea din 6 iulie adresat? lui 1.-D. van Caulaert {...

- SCRISOARE PENTRU COMOEDIA

1. Scrisoare publicati pe prima pagind a revistes Comoedia, in 2]
septembrie 1932, Ja rubrica; Avangarda, cu aceastil introducere:
De ce inflinfeaza domnul Anionin Artaud

. Teatrul Cruzimit

9 sn ] WEM:M va fi creatd direct ... _
10, Totin’ oriental i Teatru occidental va vorbi Antonin

Teatrul, spune el. este o ., ceremanie nmgicﬂ' " $i noi nu vom
Juca piese scrise ..

Am ummfat Saptul c& ‘tdndrul scriitor artistic ;f‘ regizow, domnul
Antonin Artaud, se pregdiegte sd Pnf infeze, sub egida revistei Lu
Nouvelle Revue Frangaise, o noud scend de avangardd care se va
deschide in curdind §i se va intitula , Teatrul Cruzimii . In perioada
dificild pe care o traverseazd Teatrul fn momeéntul in care fiecare se
w&mw destin, era'deosebit de interesant de aflar de
la insugi domnul Antonin Artaud scopurile yi'idetle sale. fat&?ﬂspﬂnsuf
qu ¢e constituie un adevarat manifest.

* Putin dupl publicarea interviului in £ Tntransigeant (cf. pf-z!'ﬂ‘,
momentut in care aplirea articolul din Paris-Solr (cf. p.28), Anton
Artaud incepuse redactarea unui manifest al ciindi scop cmﬁf‘ﬂuﬁm
noua Intréprindere teatralil (cf scrisoarea din 13 julie 1932 adresatd lui

- AndréRolland de Réneville, p. 82). La sfirsitul lui august, aceasta era
~ terminatd si tithul: Teatrul Cruzimii glisit (cf. intre altele, scrisoarea din

20 august 1932 adresatd lui André Gide, p. 95), care il inlocuia pe cel
de Teatru al N.R F; clitre jumiitatea lui septembrie, informatia fusese

. transmisd ziarelor, dintre care mai niulte anunfjard crearea acestui noi

teatru, devenit datoritl unei incredibile greseli de tipar: Teatrul Crustei.
Se poate citi, de exemplu, in Comeedia din 20 septembric 1932 aceastd
notijé:

Un featru nou

Am gnunfai infiinfarea unyi now teatry condus de dommil Anronin
Artaud gt fondat sub auspiciile reviste Nouvelle Revue Frangaise.

Acesta se va numi: Crusta

2. Se poate citi in Comoedia; Existd in orice laturd doud hucriri,

~ doud aspecte. Versiune care pare datoratd unei greseli evidente de tipar.
- Ni se pare mai logic sl auzim; Existd in orice lucru doud latwri, doud
" aspecte. Ceen ce ne intlregte in sentimentul nostru este faptul cf, mai

jos, in legiturdl cu primul din aceste aspecte, aspectul fizic, Antonin

. Artaud spune: Aceastd laturd fizica ..

3. Punerea in scend gi metafizica (¢f. in volamul 1V, pp. 32-45).

" Pagimile edifici franccze (n.od.)



4. Redactia jurnalului considerase necesar s3 plaseze in acest loc
urmdtoarea notd: Dommud Ariaud mai uitd dinire i §i pe unii care, de
mudt timp, chiar aici, in legdnird cu Oedip-Rege, au expus un sistem ce
esre insd de cdnd honea baza fnsdysi a marii arte teatrale.

5. Cf. aceastd notd in volumul IV, p. 37. De fapt, nu cuvéntul céré-
monial este intrebuintat de Antonin Artaud, ci expresia veche magic
ceremoniald. Insa Jean Casson foloseste tocmai acest cuvint intr-un
articol despre Jean Cocteau. Fragmente alese, Poeme (nrf) — Eseu de
critied ineivectd (Grasset), apirut in 17 septembrie 1932 in Nouvelles
littéraives. Despre teatrul lui Jean Cocteau, el scrie urmitoarele: Teanul
Sraie cu gedinta de prestidigitatie, vrea sd wimeascd. Vrea sd producd o
imitafie a miracolulud, sd-5i regdseascd, prin vrdjile ei, fiincfia strdveche
de ceremonial religios §i operatoriu.

6. Varianta din Comoedia, care spune: ... §i prin sensibilitate un
spirit, ... ni s¢ pare, §i aici, datoratd unei gregeli de tipar. Se pare ¢a
trebuie s3 se injeleagd mai degrabd.. asupra spiritului..., deoarece
teatrul, aga cum il concepe Antonin Artaud, trebuie sl actioneze asupra
spiritului. El tocmai a spus-o in chiar acest text: £l pregdteste spiritul
prin nervi... (p. 31, paragraful 3)

Din SCRISORI

LULJEAN PAULHAN

I Hirtie cu antet: Compania Generald TRANSATLANTICA French
line.

Din INTERVIURI

TEATRUL CRUZIMII

1. Le Petit Parisien, 14 aprilie 1935,
1. Antonin Artaud, in articolul de avanpremierd scris pentiu La Bére
noire: les Cenci, vorbegte de clopotul mare al catedralei dinAmiens (cf.

p- 38, paragraful 1),
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Mica introducere
la intrarea lui Ariaud in ,, patria” lui Caragiale

1. ,Pauvre homme! Fauvre Antonin Artaud!* Poet g1 prozator,
dramaturg si eseist, actor, scenograf §i grafician, profet ai regiei de teatru
contemporane, Antonin Artaud se nagte la 4 septembrnie 1896, la Marsilia.
Pe |mie maternd, are o ascendentdl greceasch. Copiliiria §i adolescenta
i1 sunt deja marcate de boa!ll 51 suferintll. La cinci ani are meningitd, 1ar
apoi trupul §i sufletul sdu se exprimi prin alte pretimpurii simptome
maligne: somnambulism, contractii faciale g1, dmm, balbaieh, tulburirc
psihice. In cazul siu, revelatia durerii se pune cu revelatia iden-
mlmpcnoml:gun&whlm,.ﬂunu decit de durerea
mea”, afirmd el mai tirzin. De aceea, daci Emil Cioran va vorbi dour
dcﬂmmmﬁenh:ldcnbeﬁnhcﬂ.hﬂmd,uuimdicahva acuza ,ne-
dreptatea de a te fi ndscut”. In 1915 i se declangeazil acele nevropatii
grave ce-i vor desfigura intreaga existentd. Face deja cunostingd cu
azilele 53 cascle de sdndtate, precum i cu opiul in tratament. Pe de altd
parie, insd, starea psihicd instabild 11 inteteste efervescenia creatoare
precoce: scrie poezii, deseneazll, insceneazli primele spectacole in
mediul familial. n 1920 soseste la Paris, tratindu-se, 1a Villejuif, in
sanatoriul doctorului Toulouse, care, in mod terapeutic, §i incurajeazd
§i faciliteaz¥ activitatea artistick, intrucit intuieste dintru Inceput ¢l ,avea
inaintea lui o fiin}d intru totul cmcp;umala, din stirpea unor Baudelaire,
Nerval, Nietzsche™',

In toamna lui 1921 incep anii de ucenicie §i misiune teatrald ai lui
Artaud. Caci, prin mijlocirea lui Firmin Gémier, el este inclus de Charles
Dullin in trupa de la Thédtre de 1" Atelier. Aici Artaud are doufi revelatii
decisive. Prima este strict artistic, legatd de importania pe care Charles
Dullin 0 acord®, pe de o parte, tipului de actor japonez (care isi explo-
reazdi pknd la paroxism ,.cultura tuturor posibilitdtilor sale fizice si

' Un dens material informativ despre biografie gi operd sc afld in: aparatul de note
in Artaid, Lettres & Génica Athonasfou, Gallimard, 1969; aparatul de nole, éxceplional,
al edijiei Cenvres complives de la Gallimard; numEnl tematic Artaud u! revisiei Plandre
din 10 febmuaric 1971, Gérard Durozoi, drtaud, !'aliénation et fo jelie, Librairic
Larousse, [972; Dictionnaire géndral du surréalisme &t de ser environs, PUE, 1982
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psibice*), iar, pe de alta, improvizatiei scenice. A doua revelajie este 5i
artisticd, i sentimentali: Artaud se indrigosteste fulgerfilor de o acimfd
mmmmumdum-opcmmﬂa E
vmbldc,lemcmmm{pemmdﬁﬂ adevirat, Enaema'l'inam}, veniti
de la Bucuresti la Paris in 1919, elevi & lui Dullin din 1920 si aflatd in
trupa de laAtelier incd din vara lui 1921. Una din urmiirile acestei pasiuni
reciproce esig schimbul intens de scrisori dintre cei doi, intins, pe
parcursul a mugzl -1940), document de prim ordin pentru
cmmdammlm spirit artaudian. Din 1927 intre Artaud i
mmmnm maﬁ:ﬂll\'ﬁ,mﬂm
% ceremonioasd. Ruptura dinire cei doi &
acceleratd, e tjg;;ﬁmdwnlmnlhnm;gddenmmﬂa
condijia sa de opioman. Orice discutie in jurul faptului ¢l se drogheazd,
mai mult, orice aluzie, il scoate din minji: ... intelege o datd pentru
wmmmwbmwwsimﬂmﬂm clici soarta
mea ingrozitoare m-a scos de mult in afara rafiunii umane, in afara
viejii*. Ca sl objini miicar ,.0 singurd orld de pace adeviratd”, are nevoie
de drog chiar cu riscul de a se distruge. Amintindu- |memu¢ﬁumhu;
ﬂmchmlmhm“mpmﬂum
Or: ,,Am nevoie de ingeri. Ml—a_;u.ngc iadul care de-atifia ani mﬁ
incercuie. .,
hfqnulpwmmlnu—l impiedici, insi, s3 se afirme din plin in viate
culturald pariziani. Joaci cd teatru, concepe decorur si costume, debuteaza
editorial, in 1923, cu 0 | de versuri, se integreazi din 1924 in
mmlaﬂ{dmﬂnmm insd, in 1926, din cauza
nonmilitantismului sZu politic). in fine, sensul misiunii sale teatrale
hmsia:chnﬁusl.dm,siuw&mhzmcﬁm:&mu] anului 1926,
cind,imprwulmkoaﬁ'\"m §i Robert Aron, fondeaz Teatrul , Alfred
Jarry™ (a clirui activitate, mmm:mﬂ.seprctunmm pind la inceputul
lui 1929). Dinle spectacolele montate aici de Artaud se detageazé, in
primul rind, acela eu Un joc al visulii, intrucit pentru regizor aceastd
feerie a lui Strindberg mplw_.mﬂ:rldnﬂmi piesi-manifest, cc reflecta
alE teatrald” pe care vrea s-0 revele §i care se incheagd
din jocul wnbma!.nnu concret de la frontierele dintre viaja ce se vie-
fuieste $i aceen ce se viscazd. Mai pot fi mentionate Inscendinle sale la
Cumpdna amiezii (actul 111) a lui Claude! 51 la Vietor sau Copiii la putere,
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piesa lui Roger Vitrac. Fapt extrem de semnificativ pentru apetitul
teoretic al lui Artaud, spectacolele propriu-zise sunt anticipate ori acom-
paniate de manifeste, articole programatice sau explicative, broguri. Din
aceste interventii reiese ¢l ,. Teatrul «Alfred Jarry» a fost creat pentrua
se servi de teatru iar nu pentru a-1 servi®; in consecin{dl, spectacolul
artaudian aréo.mizl transestetich, metamorfozindu-se intr-o , adeviiracs
operajiune magicd”, ale clrei efecte {intesc renovarea spirituald a
~acforului gi spectatorului. Aceasta i pentru cf replicile §i gesturile
 spectaculare contin , 0 anumitd fortd de deflagratie™. Infiintat ca o reactic
decisl Tmpotriva teatrului pur mimetic, refuzind, totodatd, sd mai
considere teatrul doar un simplu ,muzen al capodoperelor”, Teatrul
whlfred Jarry® preconizeazd revitalizarea , spectacolului total® sau, altfel
spus, a ,spectacolului integral”, bazat pe desfolierea deplind, prin o-
biecte, sunete §i semne, a limbajului fizic si concret, adicl a scritturii sce-
nice propriu-zise. Cum se vede, in manifestele Teatrului | Jarry* poate fi
detectard deja aproape toatd doctrina regizorald din Teatrul si dublul sou,

Tocmai absenta impactului direct, violent si viu, produciitor de

posibile deflagratii, intre actor st privitor il face pe Artaud s¥ riméanid
mereu mefient fatd de film. Situatia sa financiard continuu precard il
obligd, totugi, sd accepte numeroase oferte, aga Tnedt filmografia sa
numdrd peste doulizeci de titluri. Absolut faimoase sunt astdzi imaginile
care il conservd in rolul fratelui Massieu din Patimile loanei d'Arc
(1928), extraordinarul film al lui C. Th. Dreyer; aici faga lui Artaud are
0 expresivitate de-a dreptul eminesciand, in aga misurd irumpe din ea
elanul $i inflicirarea geniului tindr. Alte roluri: Marat in Napoleon
(1927} 3i Savonarola in Lucrefia Borgia (1935), ambele regizate de Abel
Gance, Artaud jucénd §i in filme ale lui Fritz Lang, Claude Autant-Lara,
G.-W. Pabst 3.4 In 1928 are loc premiera primului film cu elemente
suprarealiste, La Coguille et le Clergyman, regizat de Germaine Dulac,
pe baza scenarivlui lui Artaud (aici Jenica Atanasiu s evidentiazl intr-
o siluetd enigmaticl),

Anul 1932 inregistreazi o ,.noull tentative teatrald”, intrucit Artaud
proiecteazd infiinfarea unui nou teatru, patronat de Nowvelle Revue
Frangaise, cu un comitet de directie format din scriitori ilugtri din grupul
aflat in orbita revistei. In calitate de unic regizor, Artaud ar urma s3 aplice
aici principiile enunfate in eseul sdu programatic Punerea in scend si
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metafizica. Pe parcurs, acest , Thédtre de la N.R.F.* se transformd, intre
1932-1933, intr-un nou proiect, acela al unui , Théatre de la Croauté™,
urmirind resuscitarea artei dramatice prin contactul cu forme arhaice,
waditionale, ale teatrului ritualic. CiciArtaud circumserie i fixcazd ?n:r-
o doctrind regizorild doud revelatii spectaculare avute in decursul anilor:
dansurile sacre prezentate, in 1922, la Marsilia, de o trupli cambodgiand
care schita scenariul reconstituirii Templului de la Angkor s, mai ales,
spectacolul cu caracter ritualic revelat de o trupd din Bali in cadrul
Expozitiei coloniale din 1931, organizati la Bois de Vincennes. De altfel,
in aceastd perioadd se cristalizeazd si eseurile programatice §i manifestele
¢e vor forma, ulterior, volumul Tearrul si dublul sdu (apdrut la Gallimard
abia in 1938): Despre teatrul balinez, publicat partial in Nouvelle Revue
Francaise (1931); Punerea in scend 5i metafizica, inifial o conferinii
tinutd, in 10 decembrie 1931, la Sorbona, apoi transformatdl intr-un text
publicat, in 1932, in Nouvelle Revue Frangaise; Teatrul alchimic,
publicat In 1932 in revista argentiniand Sur; Teatrul cruzimii (primul
manifest), apiint in 1932 in Nouvelle Revue Frangaise; apoi al doilea
manifest al Teatrului cruzimii, publicat in 1933 sub formi de brosurd,
avimd atagat si formularul-tip pentru cei doritori i devind actionari ai
.Societd{ii Anonime a «Teatrului Cruzimii»* prin care se urmdrea
constituirea unui capital necesar sponsorizirii spectacolelor. In fine,
faimosul text Teatrul s ciuma a fost initial o conferintd {inutd la Sorbona
in 6 aprilie 1933, publicatd apoi, dupd revizuiri succesive, in 1934, in
Nouvelle Revie Frangaise. Despre felul in care s-a desfigurat aceastd
conferin{d consacratdl paralelei dintre teatru i ciuma amdnunte pe cit
de pitoresti, pe tot atit de dramatice s-au pastrat in jurmnalul faimoase:
Anais Nin. Stim din insemndrile fulgurante ale Cécili¢i Schrammer,
logodnica de-o clipd a lui Artaud, cd acesia nu suporta ,viaja cjglma",
demonii interior impingindu-! mereu 88 provoace, intr-o , mare punere
in scend”, incidente i furtuni violente; cum observi tot Cécile Schrammer,
era dificil pentru un martor si discearnd, privindu-l pe Artaud, unde
incepea jocul §isfirgea trllirea sau, invers, unde incepea trdirea §i sfirsea
jocul. Oricum, punctul de plecare intr-o asemenea analizd riméne aver-
tismentul lucid al Céciliei Schrammer: .58 nu uitim ciArtaud era actor
si inc¥ din yooala cea mai dramaticll §i violentd". latd acum un fragment
din jurnalul lui Anais Nin, revelator pentru gocul produs in asistentd atd)
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derelagia halucinanti dintre teatru gi ciumd, cit si de triiirile exacerbate
ale conferenpiarului: . ,

Fajpa fi era convulsionatd de nelimigte, iar suvitele de pir, muiate
de sudoare. Ochii ii erau dilatati, mugchii, incordat), degetele 1
se forjau si-g1 pastreze suplejea. Ne ficeu si-1 simim gatul uscat
§i fierbinte, suferinta, febra, simjurile in fldcdri. Cizuse prada
caznelor. Urla. Delira, Ii reprezenta propria moarte, ristignirea.

Lumea riimase, mai intdi, cu risuflarea thiatil. Apoi incepu s2
ridid. Toatd lumea rideal il fluicra. Pe wrmd, unul, cdte unul,
incepurd sd plece, cu mare zgomot, vorbind, protestind. Trinicau
usa, iegind. Singurii care nu miscau erau Allendy, sofia lui, sopii
Lalou, Marguerite. Alie proteste. Alte huiduieli. Dar Artaud
continud, pind isi dd dubul. Si riméane acolo pe jos. Apoi, dupd
oe sala s-a golit §i nu mai rAmine decit un mic grup de prieteni,
el vine drept spre mine §i imi sirutd mina. Imi cere s3-1 insopesc
intr-o cafenea.

Toti ceilalti au ceva de Eeut Ne-am desplrjit cu togii in faja
Sorbonei. Artaud 51 cu mine am iegit sub o ploaie subgire, Am
mers, am tot mers de-a lungul striizilor intunecoase. Era riinit,
cumplit de atins §i buimécit de huiduieli. Spuma de ménie: Fi
vor intotdeauna s& audd vorbindu-se despre; vor s audd o con-
ferintd obiectivii despre Teatrul 5i ciwma, iar eu vreau si le dau
experienta insfisi, ca si-i ingrozesc §i si se trezeascl. Vreau si-
i trezesc. Ei nu injeleg cd sunt moryi. Moartea lor e deplind, ca o
surzenie, ca o orbire; Eu le-am arfitat agonia, Amdﬂ.sla
tuturor celor care trliesc.” "

Absenta banilor 5i a spatiilor de joc face ca numeroasele lui proiecte
spectaculare ~ ce urmau s& dea viati aceluwi ,, Teatru al Cruzimii™ - si
réménd intr-un stadiu himeric. [n acest sens, Artaud are o singura reusiti:
Les Cenci (Familia Cenci), tragedie in patru acte §i zece tablouri, dupi
Shelley s Stendhal, montatli in 1935, Artaud jucind si rolultitular. Les
Cenci dezviluie gtilnja dramaturgului de a introduce, in mod calculat §i
gradat, secvente si detalii ale ororii si teroarei, fapt invilial de Artand
din teatrul lui Seneca §i cel elisabetan, dar §i din romanul gotic. Per-
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sonajul, fie cii e vorba de Cenci, fie de Béatrice, se simte un fel de
Gulliver al tdini dilatate, proiectind halucinat , fapte inflacarate™ ori
Lacte imense”, aga incét el nu-poate fi incarmat decérde un actor de tip
special, adeviirat , atlet afectiv Statuar, persoriajul seamini cu figurile
din sculptura sacralll a domurilor medievale. Scriitura scenicd Virtuala,
coneretd 5i fizicl, e prezentd meren in didascalii: vocile corale sunt ca
nigte tipete de pisiri 1 ca un fAlfAit de aripi, sugerdnd imagistica teri-
fiantd @ unui Hitchcock in decoruri de Renastere; cuvinte reluate lait-
motivie cad implacabil Mmm pendule; zgomotul de pagi
wmwnh intensitate, impresurind scéng; au
Wd&mm&mmmﬁmmhaﬁ&aﬁ
mmm sonor de tip cehovian, amintind de acea
cendent! hﬂhﬂpﬁmﬂ din Livada eu vigini: O hl'f't’sm"heu-
Cuprinde scena. Ceva ca un sunet de viold risund foarte usor si
mmﬁmwawﬁﬂ leagd fard putinta de desprindere pe
Cenci de Béatrice, un regizor ar putea foarte bine si-| reia, laitmotivic,
in finalul spectacolului s#u.) De remarcat, de asemenca, expresivitatea
neobignuitdi a scenei ultime din actal IV: in debut, roata imensd a tortarii
sé projecieazll caun firmament al lumii, in vreme ce jos se audezamzetul
contintu, ca de uzind in functiune, al magindriilor de produs suplicii,
pentry ca, treptat, totul s se decanteze pe © tonalitate purd §i inaltd de
final sofoclian. Cici lamentajia Béatricei (sccondatd dé acees n
wa o dublare subtild s lamentaiei au‘ﬁgonc: miodet
etm al plingerii fetei frinte in foate. -

‘Obsesia resuscitinii spectacolului, ca st a vielii de altfel, in forme
mitice §i ritualice §i dd lui Artand ideea de o efectua clifitorii inifiatice
inlocuriin careel u‘eﬂeﬁin’mpﬂ:ﬁﬁ ‘ceve dintr-o, lume esoterich” §i
digtr-un gnatoralism in plind magie®. Asa cli la 7 februarie 1936 ¢l

pmint mexican, intre sfirgital tunii nugust = Tncnpuﬁul i
octombrie, acelasi an, rétrlighndu-se i Sierrs Tarihumera, unde trdisste
alituri de indienti Tarahumaras (textele referitonréla acest cobtact cu o
siraveche tasd indian2 vor i redactate intr-o formd definitiva abia in
1947). I'se aceelereazd stdrile de ilaminaresi wriiire éxaltatd: sub un  cer
deBiblie", are teribila viziune 2 unei, metafizici a dezastrelor™, isi anum4
O renovare a viefii radicald, un (Al Om™ se nagte in el §i dintr-o per-
spective accentuat apocalipticl dd avertismente soteriologice Lumea
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e la caplt” iar ,toate formele Vietii au fost ucise”, e nevoie s3 fie
inventate altele noi. P: moment, Antaud se simte mesagerul lui Christ,
~Dublul meu*, care n-a incetat, dupl ,,treizeci si trei de veacuri®, s se
invantd deasupra lumi moarte. Cavaler al Tristei Figuri — inarmat cu o
mic# spadii de Toledo (dAruitd de un , vrdjitor* cubanez, in ciilitoria lui
mexicand) §i purtind Jbastonul sfinwlui Patrick™ (care ar fi apar{inut
mai intdi chiar lui Christos) — Artaud soseste, in august 1936, in Irlanda,
pornind in ciutarea injelepciunii pierdute a Druizilor. Provocind, intr
o stare de exaltare periculoasd, incidente violente, este expulzat, imbarcat
pe vas §i debarcat, in c3magd de foryd, Ia Le Havre.
Pentru Artaud incepe acum lungul calvar al ospiciilor 51 al azilelor
de nebuni, desfisurat de-a lungul a noud ani (1937-1946). Suferdi de
Ldelir cronic” gi, fiind adeseori violent, ajunge $i prin pavilioanele izolate
ale bolnavilor agresivi. Din 1939 ¢ internat la Ville-Evrard. De aici el ii
trimite Jenicdi Atanasiu, intre 30 octombrie §i 21 decembrie 1940, patru
delirante scrisori, de 0 mare §i emofionanti expresivitate. Din lectura
lor ne diim seama cd Artaud triiia in miezul unui atroce wiivers cervantin:
dugmani” perfizi il despart pe acest nou Quijote de Dulcinea lui, im-
piedicéind-o, totodatd, pe Jenica Atanasiu si-i aducl heroina si opiul de
care €l are nevoie pentru a-§i reimprospiéta forfele in lupta contra Riului,
Ne afliim in plind apocalips, in cel mai grav moment de dupd inceputul
lumii §i cdderea originard in plicat, ciici , Jumea de-aici numai e viabild
gi ¢ integral contaminati™. Artaud se zbate prins in plasa de magic a unui
scenariu intramundan, in care se incinge bitdlia decisivii dintre | Puri®
§i ,lmitiati" (sau ,zei ai Riului* sau invadatori dintr-o .Race des
Abominateurs du Mal") §i in care vor interveni i, Tiganii®, cirora el le
va deschide ,portile oculte”, ca ei sd ndvileascd aici, risipind vrijile

. satamice. ..

Grajie insistentelor poetului Robert Desnos pe langd psihiatrul

" Gaston Ferdiére, Artaud este transferat, in 1943, in azilul de la Rodez.

unde el va beneficia de un statut special gi de 0 camerd propric. Venirea
lui la Rodez echivaleaz, practic, cu salvarea sa, clici, treptat, doctorul
Ferdiére il ., domesticegte”, readucindu-! la o stare de relativil normalitate.
Comportamentul ii este totugi imprevizibil, ¢l treciind de la momente
de ,,nebanie misticd" la altele de ireligiozitate agresivil §i blasfematorie,
li e fricd de vrdji, fiind convins cfi, prin rituri malefice, este incarcerat
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Pach soyia lui Ferdiére i se pare o
oare de potente dricesti, il sperie,
ildresti gesturi de exorcizare. Ia masa
de a se purta e aproape sdibaric,
. ca apoi 54 cadd bruse fn genunchi, incepind, tam-
. E supus unor sedinte cu electrosocuri, ce par
e (in ciuda faptului ¢, mai tarziu, acest yatament
rovocat controverse violente). Impulsionat de
wwaduce din Lewis Carroll etc. De pe urmassederii aici
¢ nasc faimoasele sale Scrisori din Rodez (1946), in care reapare 0 idec
obsedanti din Teatrul i dublulsau: Veeais ...} ca vinga s ias din cBe
[...]si s treack pe planul acestei magil interioare a corpului *. (De altfel,
oatrul §i dublul sau e retipérit de Gallimard, in 1945, intr-un nou tiraj )
si artigtii parizieni organizeazd, in 1946, o gald la Teatrul
ardt", cu vinzare de tablouri §i mumme. pemm
 unui canital care si-i asigure lui Artaud subzistenfa ulterioard
(sirbtoritul, insl, avind infitisarea suspectd 3i rufoasi ¢ impicdicat

ordine s intre la propria sirbétorire). In acelagi an, el se
instaleazi Ia Ivry-sur-Seine, unde iyi amenajeazi o locuingd aparic intr-
un vechi pavilion al spitalului, Are o cheie _pmpne,rpontc-@ci iesi §i
intra cand vrea, € liber s circule prin-l"ar_m. unde se mmm m;:
artisticd. Dar din chipul fugos, romantic, al cllugirului din Patini
sanel d"Arc n-a mai fimas nimic: faciesul ii este surpat §i supt, amin-
ndu pe acela al lui Bacovia. Paralela nu-i intamplatoare: fafd in fatd
sublicul, fnti-o conferingé {inuti. fa 13 ianuarie 1947, la Thédtwe du
Vieux-Colombier, Artaud are momente de mutisti, asa cum Bacovia
riméne mut in faja asistentei le , Confesiunile litcrare™ organizate de
Caracostea, clic ambii se afld de mult dincolo de simpla comunicare 31
desbatere de idei. Tot n 1947 ii apare insolitul eseu Van Gogh. sin-
icasul socieldjii: alienatul, i s¢ spune aici, este un om pe care ,S0-
e ia viut §3-1 asculte si pe care a vrut si-i impiedice s emitd
ndwimnmmpormblh“ aga incdt nu Van Gogh s-a sinucis intr-un
moment de nebunie, ci societatea, ,.ca si-| pedepseasch pentru ¢l el s smuls
din ea, l-a sinucis*; dar Van Gogh e chiar Artaud s aljit ca el ,.clcinu
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suntem toli, ca sdrmanul Van Gogh insugi, nigte sinucigagi ai socig-
ttii?". Intr-o mare efervescentd, pregiteste si monteazd, Tn ianuarie
1948, un colaj radiofonic intitulat S& sfiirgim cu judecata lui Dumnezeu,
a clrui difuzare, in ciuda tuturor protestelor, este interzis3 (pe banda
magneticd, vocea growescll a lui Artaud evocd, pentru noi, stridenta
vecald a lui G. Cilinescu). Devine un toxicoman iremediabil, abuziv,
din cauza medicamentatiei anticanceroase. Acea autoapostrofare dintr-
oprozii a sa de tinerete— , Sirmanul om! S¥rmanul Antonin Artaud!™ -
se desdivirgeste intr-un mod atroce.

in dimineata zilei de 4 martie 1948 ¢ gisit mort, pe jos, sprijinit de
pictorul patului. Asemeni lui Estragon, tinea incd in mind un pantof: o
adeviiratd scend finald de teatru al deriziunii! A murit Artaud. Se nagte
Beckett. ! !

2. Despre semnificafiile unui ,, Teatru al Mizanscenei pure*,
Manifestele, eseurile §i scrisorile programatice care formeaza materia
volumului Teatruf 5i dublul sdw sunt impulsionate de mai multe cauze,
mai mult sau mai putin vizibile. Una este de ordin intim, cdci Artaud
fintegte citre un fel de renovatio vitae, ssumandu-si modalitatea teatrald
ca pe 0 modalitate esential terapeutici a propriei existente: regenerarea
in cadre spectaculare a vietii sale conform modelului regenerfirii cosmice
simitice. Celelalte cauze sunt legate de situatia dramaturgiei europene
din anii *30 5i de impasul regiei de teatru. Criza regizorala ¢ provocatd,
in primul rind, de specificul dramaturgiei postibseniene (Strindberg,
Cehov, Hauptmann, Pirandello §.a.) care - conform modelului ibsenian
— reflectd o amploare $i o concretee de-a dreptul romanesca. Odatd cu
Ibsen §i urmagii sdi asistim la romanizarea dramei, care, Tsi
conjime §i propria mizanscend, fiind un univers perfect §i amanungit
conturat in sine insusi. Orice piesa de teatru din zona dramaturgiei
ibseniene/postibseniene constituie un spectacol interior complet, sufi-
cient siegt la lecturd, fiicind de prisos interventia regizorului propriu-zis,
care nu are ce s#-i mai adauge din punet de vedere scenic. In cazul acestei
dramaturgii avem de a face, cum ar spune E.G. Craig, cu opeére deja
incheiate. Inscenindu-le totusi, regizorul rimane doar un autor de rang
secund, un ilustrator parfial 5i imperfect, tautologic §i parazitar. in acelasi
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implicit, autoritatea mizanscenei a evoluat, iar
odatd cu Craig, isi asumd statutul de creator inde-
wd prin intermediul unui limbaj propriv. In con-
spectacol regizorul nici nu mai are nevoie
. ci, cel mult, de o operdl neincheiatd ori de
, de altfel, si-] poate inseila §i singur). Cum
ud: ,,... teatrul nu va fi redat siegi decit in
ajie dramaticd se va desfiisura pornind direct
oua creare a unui text definitiv scris §i care 51
1 1a posibiliti proprii“. Or, romanizati cum
ibseniand confine o mizanscend ideald i
orul, ciit5i spectatorul, pe care i-a transformat
interioare. Drept urmare, nu mai simt nevoia de
de a face teatru propriu-zis: individ repliat in
§i vizionez Hedda Gabler pur i simplu cfectudnd
s care o declangeazll specificul textului dramatic,
consecina-limitd 2 unei conceptii europene
nul rind ca text literar. Totodatd, din acelasi
p de dramaturgie ne indepirtdm i de misiunea
ea de a ne implica direct $i viu, ca participanyi,
2 ale spectacolului. De aceea, regizorul contem-
y riméne Artaud — inldturd dramaturgia de tip

amuzament. Or, aici e un alt mod de a ne rupe
Ial teatrului. A
‘constd natura profunda, iniiald, a specta-
§-a iscat o comparatie socantd, aceea dintre
dintr-o scrisoare clitre Jean Paulhan (din 27
b despre o paraleld explicit, rationald, discursiva
i, ¢i de una in primul rind poeticd §i misterioasd,
logie superioard* prin prisma efectelor pe care le
céit §i ciuma, clici prin ambele ni se dezviluie
, tetamizante, intre Tucruri®. Pentru Artaud, ,.ciuma
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esic boala teatrald” prin definijic, clci ne implicd punindu-ne viaga in
pericol, provocindu-ne o , furtund organicl* §i atacéndu-ne vointa si
congtiinge; in acelagi fel erz implicat omul $i in formele de spectacol
primar, care, intr-un final exacerbat, umun..:fummmv;imw
cathartic. in absen{a reactiei organice, vii §i directe, asupra partici-
pantilor, teatrul nici nu mai este teatru. Ca si-i injelegem natura s
misiunea originard, trebuie si renuntdm la unghiul de perceptie artistic
§i sd-l receptdm dintr-un ,punct de vedere epidemic*: abia astfel ne dim
seama cd, asemeni bolii, teatrul transcende planul individual uman, ¢3
spectacolul, ca epidensia, atinge, marcheazd i violenteazii o comunitate
in‘gngl, nuun individ, ¢i muljimea, nu psihclogia individului, <i des-
titul omului insugi. Astiel, teatrul (re)capiti o nnpmuqim
analogl aceleia a unei epidemii”, .

Resuscitarea formelor comunitare, epidemice, ale spactucuh:-lm se
peate produce, dupd Artaud, numai prin inliturarea ideii occidentale de
teatru, Pmﬂmmlmndmﬂ“mbﬁmndewmﬂ
atextului® $i supus , dictaturii seriitorului*, bazindu-se numai pe cuvant,
pe limbajul discursiv si pe psihologia individuald, transforménd teatrul
intr-un fel de , topografal sentimentelor §i al gandirii* Mmm
oceidental este un tearu dialogat”, fapt ce duce la degradarea lui
~cvasiorganicl®, intrucit preponderenta dilatati si parazitard a dialogului
anuleazd condifia spectaculard; ,, .. dialogul — lucru scris §i vorbit - nu
;mlnmndapmﬁcdumﬁ,mduum" In consecingd, teatrul oc-
cidental suferd de o adeviiratd . rarefiere de materie*; ,,Cum se face
c inteatru, cel pujin in teatrul pe care il cunoastem in»Emupn.sm,e;nmi
bine zis, in Occident, tot ceea ce este specific teatral, adicsl 1ot ceea ce
nu s& supune expresiei prin frazare, prin cuvint sau, dacll vreti, tot ceea
c& nu este confinut in dialog [...] e l4sat pe ultimul plan?", Aceasta se
intdmpld pentru cfl avem o conceplie literardl despre teatru i, drept
mﬁmt.mmmnpunewuﬂmﬁn.dncimat.demm;l de hartie,
iar nu de acte i de viajd E ceea ce acuzll Artaud si prin formullirile
expresive ale personajelor sale din Les Cenci: ,Ceea ce deoscbeste
crimele viefii de acelea ale teatrului e faptul ¢l in viagi se face mai mult
i s¢ vorbeste mai putin. iar ¢ la teatru se vorbegte mult ca si se faciun
lucru tare mirunt.” sau ,Noi suntem la teatru §i nu intr-o carte.., i aici
nu se pliteste cu vorbe.”. Or, dacdi suntem la teatru §i mu intr-p carte,
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prunul rdnd, pe scend; or, scena nu este un spajiu
elor, ci: ,,un loe fizic 5 concret. care cere =i fie umplut
scii limbajul sfiu concret”. lar acest limbaj coneret,

¢ limbajul discursiv, nu se adreseazi inielectului i
thitdijii, deoarece el trebuie s satisfaci mai intdi
existd o poezie pentru simuri, aga cum existd una
1] ¢l acest limbaj fizic yi coneret la care fac aluzie
dlecdt in misura in care gindurile pe care le
ului articulat™. Dezideratul poeziei pentru simjuri
zatru al Mizanscenei pure” ce pune in funetiune
de expresie scenic utilizabile: muzica, dansul,

ia, intonatiile, mimica, arhitectura, eclerajul,

material, solid il rdsfringe din plin ,teatrul
elul celebrului tabel brechtian, s-ar putea sche-
, diferenyele dinwe forma occidentald gi forma
de individ si de psihologia lui, in vreme ce teatrul
enimente §i Universul insugi. Apoi, dacl primul se
© idee verbald, al doilea materializeazd o idee fizicd a
‘Fiind un ,teatru nonverbal, absolut extraliterar™, in in-
Jatura logici si discursivi® a limbajului ariculat se dizolva
b latura sa fizicl yi afectivd®, spargandu~i coerenta in fipiit
antatie (de remarcat, insd, completindu-l pe Artaud, cd

/in fond, caracteristic numai strict teatrului oriental; elici
d Wagner anuntase 3 ,descriptivul 5i explicativul limbaj -
: mﬁddﬂnuﬂ dezagregat prin m\limai‘mhu

#mm adeviral §i specific teatrald a spectacolului®,

‘major, partea sensibild, revelatd, arealitdii omologice.
‘ne spune intr-o scrisoare din 13 iuhie 1932, adresatd lui
d de Renéville, ,realitates metafizicll cea mai rard §i mai
oare decétin firncgie de planui fizic, terestro giviman in care
= /in al treilea sens, subsecvent, acest ,, Teatry al Mizanscenei
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pure”, plin de limbaj teatral nonverbal, este un teatru concret si fizic,
un ,bloc expresiv” in care nu se vorbeste, ci se ac{ioneazd, iar intrucit
duce mexorabil citre act, devine un featru magic. $i pentru i, dincolo
de ,magnificenta exterioari* a punerii in scend, aici se manifestd un
limbaj ideografic care ne dezviluie , secretele expresiei prin gesturi,
mimic, intonatii, migcari scenice®, el constituie un teatru codificat. in
acest mod, apare i teatrul cruzimii, clici limbajul ideografic presupune
o rigoare maximi, o §tiinjl perfect insugitil a corpului gi a posibilitdjilor
lui, precum §i o extremd concentrare a mijloacelor scenice. In al doilea
sens, teatrul cruzimii este unul metafizic, pentru ¢, in spatiul concret
si fizic, se manifestd viaja pltimagh §i convulsivl, ca §i rigoarea

cosmicH”, adicsl , magnetismul fatalitd{ii*, al necesititii implacabile, al

destinului: ... s& inldntui injelegerea, atentia, prin mijloace obiective,
prin proiectii, explozii vizuale sau sonore, capabile si inlinfmasci, in
sensul propriu al termenului, sensibilitatea; iar metafizica, spiritul s
latura rehigioasd a teatrului vor veni pe urma".

Cum precizeazii Artaud in faimoasa lui scrisoare din 25 ianuarie 1936
ciiire Pauthan, trimisd de pe puntea vaporului care il duce spre Mexic,
teatrul are, hvﬁmnmﬁﬂuuﬂﬁplu. Teatrul gi dublul siu reflectd
wtoate dublurile teatrului: metafizica, ciuma, cruzimea, rezervorul de

energii care constituie Miturile* uitate aproape de cameni, dnnuhm '

nate in spectacolul teatral, in fine, rmmind,pnnmﬁh]nm
intelege ., marele agent magic ciruia teatrul nu-i este decit figuragia®,
declangind o, eliberare de energn reale®, in cadrele unui , ritual precis*.
Practic, Artaud isi definegte continuu tipul de teatru ritualic propus,
revenind. fie in eseuri (§i bruiocanele lor), fie in scrisori; cu alte si alte
sintagme expresive: ,rit activ®, adicd ,,un fel de obiect magic” care
actioneazdl asupra ,sensibiliti{ii nervoase™ a participantilor (cfici aici
nu existd spectatori, ci oameni care participfi activ la un ceremonial cu
caracter religios); ,teatru sacru®, in care stiinta respirajiei ¢ de tip
esoteric, ,.featru superior, de inspiratie, bineinjeles, esotericd®; , teatru
magic*, chiar , demiurgic*; ..spectacol absolut”, adicli echivalentul unui
fel de ,.music-hall intelectual”, in care ,toate simturile §i toate facuhiijile
igi vor gsi, in acelagi timp, satisfacerea™; ,,un fel de music-hall misunind
de expresii, imagini solide, cu o pantomim& sonord si varhitd, cu serii
de tablouri §i imagini muzicale - cci muzica conceputi intr-un spirit nou
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mare importantd in acest teatru, §i aceste jocuri de expresii, de
cuvinte vor fi centrate in jurul unor teme simple, si clare, i
; Jteatru alchimic®, intrucit are forta magicd de a produce
in fine, , teatru interior”, de sorginte strindbergiani, dar si
deoarece e , teatrul-intrupare de vise, de ginduri proieciate
are purd* etc. Opuse in mod categoric teatrului artaudian
wteatral murdar* i, teatrul digestiv, forme ale specta-
ial, ci §i ,teatrul arheologic™ (clici Artaud refuzd sa
e scena intr-un ,muzeu al capodopereior”, urméndu-1 pe
care respinge ,,metoda arheologicld*) §i ,teatrul de and",

Il activ e, teatrul care servegte™ unor intengionalitiii sacre,
reglisind ,in lumea materiald, imediat eficace, sensul unei
ituale 5i religioase”. Spectacolul ritualic nu este un

] m, care mut!viain, ci l.mull.l posibilului, in care

] dumun 1a 25 februaric 1948, intr-o scrisoare
! “I mtmﬂmﬂammd 'E,dt'ﬁpt un
onic §i aforistic, um&nimncelnrpumﬂnmﬂrecm

!lpn:

wun teatru de sdnge
ﬂmrrumcuﬁwmmpmmdrmﬂmfam

s ni;nge

cdt gi pe cel care muamda;m
dealtfel

nu se joacd

se acfioneazd

Teatrul este in realitate geneza creagiei

teoreficianul Artaud respinge cu violen|d teatrul occidental,

t literar, regizorul Artaud, cum e gi firesc, este mult mai conciliant,
ndu-se atras de diverse creatii prin care ar putea ilustra teatrul
itualic, cel oniric on acela al cruzimii. lati cdteva mostre dintr-un repertoriu
; “ideal, conform preferintelor artaudiene. in primul rind, aici ar intra
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spre ieatru ,,0 idee religioasd §1 metafizich, dar in sensul-unei
agice, absolut efective” (v. imporianta epistold citre van
nsmlmyhmmmamuw
cazi © fajetd a aga-numitei ,,contra-modernitd}i*, fiindcd,
atrul din zona pur esteticd, il ransformi in ,,msirumentul unei
gulturt™™ de tip arhaac neeuropean, conform unei logici strivechi,
-religivase’. Tocmai pe aceastd linie a ,contra-cuiturii prumare
oltat majoritatea marilor creatii ale regiei contemporane, con-
u-1 peArtaud: Grotowski cu Apocalipsa tui (accentuind intwijia
i despre mitul v@zut ca ,centru dinamic al reprezentatiei’),
Orghast i Mahabharata, Julian Beck, cu scenariul anaudian

Eschil i Sofocle, degi e greu sa mai restauridim cu precizie ,sensul fizici
teatrului lor*; apoi, Euripide, cu Bacantele, excelent exemplu de teatru
al cruzimii metafizic §i religios, De asemenea, Supliciul lui Tantal,
adaptare (pierdutd) a lwi Artaud dupd tragedia Tiiyesres a lui Seneca;
oricum in reperieriu trebuie s& existe un Seneca, intrucit acesta, , inifiat
in mistere”, e cel mai mare tragic, piesele sale fiind probele cele mai
elocvente ale cruzimil in teatru, ale relatiel sacre dintre ciumd i teatru
(v. OQedipus). Un loc privilegiat ar ocupa aici tragediile Renagterii
engleze: Tamerlan cel Mare de Marlowe; Tragedia spaniold a ln
Thomas Kyd; drden din Feversham, tocmai pentru ¢l e mai putin
literard™, cu acfiunea nudd, nediscursivii, shakespearienele Titus Andro-

nicus, Richavd al Hl-lea i Macbeth; Tragedia rdzbundtorului alui Cyril : Mistere gi piesete, dar $i cu Paradisul, acum, Ariane Moouchkine,
Toumeur; Diavalu/ alb al lui John Webster; inima sf@rdmard si Pdcar cu gia Atrizilor, Andrei Serban, cu trilogia greacd, in fine, Eugenio
cd era o tdrfd, piesele lui John Ford, alese deoarece busculeaza , linigtea cu studiile sale de antropologie teatrald. in anii '90, directia
simjurilor”. Apoi o adaptare a unei povestiri a Marchizului de Sade, : '.-ﬁunﬁcummdw&am&.m
Eugénie de Franval: ;0 piesi niivalnici“ realizatd de Pierre Klossowski, i ascll, in special prin Silviu Purciirete (Danaidele, Fedra, Titus
ciircia Artaud i-ar adiuga mizanscena ca o, ilustrare corozivd, intensd", O _ cus, Decameronul) i Mihai Maniuiu (Antigona, Richard al

~melodrami romanticd”. Apoi. Empedocle si. Penthesilea, ale lm .
Hélderlin; o dramf a lui Byron; Cenci de Shelley; Woyzeck, piesa lui a Buzoianu, atdt prin tentativa de a infiinja un Centru national
Biichner, tocmai pentru ci pare opusd tipului de spectacol artaudian, : 0| hsmmﬂldﬁglmnmmhmnh hm:m
Strindberg are, in acest reperioriu, un caracter programatic, fiindcd al inscenénii figaniadei. te
materializeazli in chip perfect teatrul interior”, oniric: Un joc al visului _ : m zond intrdl §i Mircea E!Ladr.nn inmnmdinl m?ﬂ!nhn'
si Sonaita spectrelor. De asemenea, Claudel, cu Cumpdna amiezii. Nu ] orului leronim Thanase si al trupei acestuia de Hleatru experi-
poate lipsi nici Ubu-Ref al lui Jarry, adaptat la  circumstaniele prezente” al .M&memhmmlm un spectacol saeru®,
(ceea ce a si facut, de pildd, Silviu Purcirete). Lajoate acestea s-ar mai Spectacol tmditii:mnl adicd un t'ilunl cu sa.uﬂrlmlui Mpe
adauga citeva scenarii artaudiene pe subiecte din Zohar §i Biblie, apoi il
Cucerirea Mexicului, care ne aratid evenimente iar nirdameni, un scenanii
al terorii $i cruzimii dupd Calugarul, romanul gotic al lui M.G. Lewis,
precum §i Piatra filosofald, pantomima oniricd & lui Artaud, cu elemente mmﬂnm“ $i aici a disparut dictatura |
de Commedia dell’Arte gi altele de-a dreptul ubuesti, avind un caracter bd decﬂ!ﬁﬁﬂrﬂt.,ﬂ&vnmvm&mm
programatic §i putind fi jucatd ca un  leverde rideau"”. Piesele ar urma s i inoscut®”. Ca laArtaud, nu omul, mwammmﬂqﬁmm.
fic montate pe suprafeje de joc neconventionale, ca, de pildi, hangare : qwnnmh sacre, ce concretizeazd par ale Tradifiei: ,orice
si-hale dezafectate sau in alte locuri ce ar putea fi amenajate ca spatii ent, once intimplare cotidiand comporti o semnificatie simbolicd,
sacre de tip arhaic. ; ' e e ;
Teatrul artaudian, care resuscitd teatrul inifiatilor ancestrali®, are
in vizor ,,Miturile omului si ale vietii“. Cum observi tot intr-o scrisoare,

.,ﬁuwm.wmﬂ,dmmmumnmummhm
nute de o muzicd insolitdl, executatd cu wdiverse instrum

m Gnlimrd 1989, p.-342. E, de alifel, o exegezi ﬁmdamtnuuin
privinia antropologici teatraic artaudiene,
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ilustreazd un simbolism primordial, transistoric, universal®, asa incit
acestteatru tradifional poste fi infeles de toti contemporanii nogtri, din
toate {Arile §i din toate continentele™, Fat de filosofie, de pildd, teatrul
rituglic are avantajul cii fece vizibild realitatea metafizic intr-un mod
concret i fizic, in functie de planul material al umanului: ,iti aratd t¥ate
acestea aici, pe pAmént, in viaja de toate zilele*, Fiind un rit activ,
spectacolul acesta cu elemente religioase §i ritualice produce o trans-
mutare decisivd si in plan cosmic, §i in plan uman, fiind, totodatd, si o
terapeuticd sacrll: , Arta dramatica redevine ce a fost la inceput, o artd
magicl!“, exclami leronim Thanase. In consecintl, spectacolul tradi-
jiomal constituie o ,noudl eschatologie sau o soteriologie, o tehnicd a
miéntuiril” (sau, cum spune, pe cont propriu, lon D. Sirbu, o , soteriologie
teatrall™). In cursul timpului teatral concentrat, iesim din timpul istoric
(din impul profan, din ,jprezentul cronologic®) §i intrim intr-un , timp
liturgic*, mu-tmtnnpmm.i‘ncmumnmfﬁtlu ~epifanie a pre-
zentului™ arhetipal,

$tim sigur cii Mircea Ehiade I-a cunoscut pe Artaud, ¢i a discutat
despre el cu studentii sdi. Pe de altd parte, numele misteriosului siu
personzj, al regizorului-magician leronim Thanase, este, indiscutabil,
unul codificat. Prenumele, leronim, este, de fapt, Hieronymos, adiciun
~nume sacru*. lar numele propriu-zis, Thanase, provine din Arkanasios.
«nemuritorul”, determinantul acesta de origine greceasci fiind legat de
siirblitoarea Atanasiilor (,, Tinase de cium#* la noi), cénd avea loc ritualul
magic al exorcizdirii ciumei. Se poate prea bine si fie doar o coinciden(d

! Tampul liturgic al spectacolului ritualic din viziunca lui Mircea Fliade ma duce cu
eandul la reveriile spectaculare ale lui Paul Valdry, miirturisite in eseul programatic Mes
thédtres, Cénd gindegte teatral, Valéry, simplificénd lucrurile, vede . dous teatre”, opusc
unul celuilalt: primul fine de Guignol, al doilea, de Templu. Arhitectral vorbind, acest
a!do&mmd:nm-ﬂmﬁldem savani diferentiat, [oe] ar uni scena 3i sala,
mnmwmmmmwﬂwnmﬁhwmr‘ Funcfia acestui
sistem dramotic unificator ¢ aceea de a spafializa §i de a Tncadr inSuntral sde _un fol de
livarghic®, adicd un featru cu ..intentii cvasi-lirgice™, consacrat invocdrii sersului uman
#i a sentimentului nostru cosmic. .

In acocasi seric intrd §i Jean Genet, vizibil marcat de Artaud in profaja sa din 1954 Ja
Cameristels Idnnhmmiﬁﬂdummm;immjm.ﬂﬁm
i balineze il fac pe Genet 2 glseascd . prea grosoland formuls teatrolii vecidontal™,
fintrucht ,chiar §i cele mai frumonse piese occidentale au un ser de bilei, de mascarade,
iar nu de coremonii®
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sd, dar poate, la fel de bine, 53 fie §i 0 trimitere, ingenios
i, la Anteud si faimoasa comparaie dintre ciumd §i teatru,

- 3.Artaud in ,patria* lui Caragiale. Pentru a risipi, de la inceput,
) echivoc, trebuie sd semnalez o, pentru Caragiale, patria inseamna
i casa dramei — ... o ciudatd casi! puternic aproape ca o patrie!*
gl ﬁmd..nunaamhtlm“lnmaemmm inexorabil vrlijiti,
'gi dramaturgul. Or, Artaud ar fi putut intra in mod firesc in
ia lui Caragiale, sim{indu-se aici ca acasi. lar Caragiale, cu
ctul su genial, l-ar fi ineles in mare masurd, putind si ¢l 53 intre,
dul sfu, in ,patria® lui Artaud. Aceasta intrucit conceptia lor despre
cmwﬂ;iﬁﬁcaidme&ctd:uhmmspmmﬂﬂuim
ctic, identich
lnuhunﬁ'agmmtumuldmmmhtl Teatrul Nagional (1899) si,
hu—orqﬂﬂdmp:mfnmuecm:umnﬂ,m-omﬂi
ticll i categoricd, viziunea lui Caragiale asupra spectacolului, a
retdrii actoricegti §i a efectelor acestora asupra spectatorului: ..
tru ca sii-mi placd mie. .. trebuie sé fie viu, cald, ﬁu'hlnu‘ﬂdugo-
_ i viajdl de aci pand colo sus in fundul galeriei; actorii. .. ciind ies
mﬁ,ﬁﬁ:mpomh:imhﬁmdmminm prin ochi, prin
cene, prin gurd, prin vérful degetelor, prin toli porii, si scoajd pe
i msmmmm{)d‘pﬁdmhmpemw
Inﬁn-,u-pdlmdswwmd sé-1 ia repede, si-1 zguduie, s8]

s m!" In exegeza pomenitd, Monique Borie subliniazd ¢i, pentru
ud, actiunea actorului asupra spectatorului trebuie sd fie asemi-
e unei adevarate manipuliri organice de tip magic. E tocmai ceea
intdmpla in, teatrul fierbinte™ caragialian: un impact absolut violent
tre sensibilitatea agresiv manifestatf a actorului §i sensibilitatea violatd
u'pmatorulut. un contact care se face de la simfuri citre simturi,
ncindnd pur gi simplu atit pe actor, cit si pe spectator. Asa cll teatrul
binte se dezliinjuie asemeni spectacolului artaudian, ce , trebuic s3
‘actorul 5i publicul epuizai*. in acest gen de teatru concret si fizic,
nu are timp s3-gi vindl in fire, nu mai are cunogtingd de sine,
+ mduu aiuril, fermecal (cuvintul trebuie ingeles in sensul siu vechi.
- anume magic), smintit. Or, , smintirea” spectatorului, vizati de Caragiale,
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si-l farmece, sii-1 ajureascl, si-1 sminteased — — i gt S ot -# L
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reprezinid o formd-limitd de manipulare organici. De aitfel, pare ade-
seorn ¢ Artaud insugi comenteazil textul caragialian, vorbind mereu; in
zeci de variajiuni, despre .necesitatea de a actiona prin simuri, direct
§i prefund, asupra sensibilid{u* si exclaménd, la urmd, satisfacut: ,.nu
va mai i rdgaz §1 loc gol [...} in sensibilitatea spectatorului®, cfici un
spectacol se adreseazd , intregului organism®. Mai mult, un pasaj esential
din primul manifest al Tearrwui cruzimii pare scos direct din instantaneul
Incepem, maniera frenetici de a proclama nevoia impactului teatral prin
simjuri fiind identicd: limbajul teatral 4mnﬁuahe,ﬂmqm
sa farmece, si paralizeze sensibilitatea.

‘Concepand in acest sens teatrul, ca o mmudmnmtunhm
mlui §1 acelea ale spectatorului, Caragiale §i Artaud se inrudese cu
Goethe, Tieck g1 Georg Fuchs. ,,Ce este un tablou sau o stataie, se
intreabdi Goethe, in comparatie cu aceastli carne vie din carnea mea, cu
acest alt eu insumi care suferd, se bucurd §i face si vibreze fiecare din
nervii mei in simpatie cu ai lui?"". lar Tieck observil céi scena produce cu
totu] alte efecte decit o carte, intrucét ,.datoritd tuturor lucrurilor care seduc
simpurile™, atrage si exalid publicul. In fine, in Revoluia teatrala (aph-
rutdl in 1909 ciind se joach fncepem, in care, insd, Caragiale transcrie,
cuvdnt cu cuvant, fraze scrise cu zece ani mai inainte), regizoru) Georg
Fuchs vorbeste despre ,intensificarea experiengei dramatice*, proces ce
nu trebwe sd se produci atit pe scend, cit in sufletul spectatorutui,
captivat, direct gi cu foryd, de impresiile sensibile pe care le primegte.
Dac, insd, acesti exegeti germani rdmidn incl moderati s1 calni, Cara-
giale §i Artaud se exprimi acut, ca nigte posedati, asupra necesitdfii de
a transforma aclorii §i spectatorii in nigte posedati. Astfel, actorul cara-
gialian are o ,,vervi fosforic" si consumi o ,,putere colosald®, trecind
devastator prin scend, ca o ,furtundi luminoas3”. El face s dogoreascl
totul, ¢lici are o ,clldurd nervoasd* si elibereazil , 0 rezervil de energie™

in contactul cu un spectator oricum ,,foarte incdrcat de electricitate®,

intrucat e ca .0 baterie electricd”. Nu altfel se exprimi Ariaud, pentru
care . teatrul este ca o baie de electricitate psihica®, asa ¢i, intre actor si
spectator, se declangeazdi ciocnirea dintre .doull magnetisme nervoase™,
dintre . doud vetre vii. Curat teatru fierbinte, cum ar exclama nenea
lancu! Tk S ERTY
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| wSmintirea” spectatorului, preconizati de Caragiale, constituie o
€ teatrald, spectaculard, mtensificatli pind la ultimele consecinfe,
chiar péndl la suferinfd. Astfel, spectatorul e adus la starea de
ere cerutd de Artaud, e prins in Jag (cum tot Artand spune): este
in posesie, cu el se poate face orice, pe fata si in corpul lui se simt,
lin, efectele impactului cu sensibilitatea devastatoare a actorului
Un adeviirat teatru al cruzimii caragialian.

fon Vartic
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